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Prevzela me je ta nedoumljivost ... To, da obstajajo na tem
svetu stvari, ki jih nihce ne zna razloziti in ki jih nihce
nikoli ne bo znal razloziti ... da so stvari, ki so vecje od
nas, ki so nerazlozljive ...

Simon Stephens, Goran Vojnovic: Morje sten

Gledalisce Koper, sezona 2021/2022
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V zaodrju predstave Pticja
farma (na sporedu od 24.
aprila do 8. maja v SSG Trst,
od 11. do 20. maja v
Gledaliscu Koper) se v
magic¢nem vrtiljaku barv,
materialov in idej nabirajo
pisano perje, kljuni,
pokrivala, sciti in Celade,
starogrske halje, vilinske
obleke. Svet nad oblaki,
korak pred Olimpom, je z
letom domisljije pricaral
kostumograf Andrej
Vrhovnik.

ROSSANA PALIAGA

Andprej Vrhovnik - kostumograf koprodukcije PtiCja farma

S Siviljskim metrom

in dramskim besedilom

v

ar umetnosti in obrti

izzareva iz teh stvaritev, ki

jih ustvarjalec Se zadnjic

preverja pred premiero. S
Siviljskim metrom v Zepu in zapes-
tno blazinico za igle popravlja Se
zadnje detajle, prisluhne igralcem in
reziserju, opazuje, kako se kostumi
“premikajo” na odru, ¢e se njihova
izrazita sporocilnost pravilno ujema
s konceptom predstave. V trzaSkem
gledalis¢u je Andrej Vrhovnik delal
Ze nekajkrat in v Trstu je leta 2013
prvic samostojno podpisal kostumo-
grafijo predstave.

Njegovi prvi koraki v tem poklicu
segajo v Studijska leta, ko je v Rimu
sodeloval z italijanskimi in medna-
rodnimi gledaliSkimi ansambli. V
Sloveniji je med raznimi Solskimi
produkcijami naletel na zanimivo
priloznost, da je ustvaril kostumo-
grafijo za film Prespana pomlad v
reZiji Dominika Menceja, ki je dobil
pet nagrad vesna na Slovenskem fil-
mskem festivalu in dve na
21. MedFilm festivalu v Rimu. Prejel
je tudi Studijsko PreSernovo nagrado
za kostumografijo pri projektu treh
akademij za opero Orfej. Sodeloval je
z mnogimi slovenskimi gledali$¢i in
najnovejsi podvig v koprodukciji v
reziji Jake Ivanca je priloznost za
spoznavanje njegovega pogleda na
umetnost kostumografije.

e Obleka naredi cloveka v res-
nicnem Zivljenju in osebo v gle-
dali$¢u. Iz kostuma razumemo
veliko nepovedanega. Lahko tr-
dimo, da kostumograf soustvarja
skupaj z reziserjem veliko vec
kot podobo, saj posreduje vse-
bine, koncept uprizoritve, pod-
tekst besedila in igre. Kako

dozivljate vlogo kostumografa
znotraj dramske produkcije?
“Cutim dolZnost in odgovornost,
da vlogo kostumografa pri predstavi
izpeljem Cim bolje. Kar pomeni, da

Kostumski osnutek za vlogo Pticarja/ Tereja v predstavi Pticja farma

FOTO: ANDREJ VRHOVNIK

Kostumograf Andrej Vrhovnik Ze tretjic¢ sodeluje s Slovenskim stalnim gledaliSs¢em, tokrat v predstavi Pti¢ja farma, ki jo je napisala
Jera lvanc.

skuSam ustvarjati kostume, ki po-
stanejo sredstvo za boljSe razume-
vanje celotne predstave. Zame je gle-
dalec vedno na prvem mestu.”

¢ Kdaj in zakaj ste se odlocili za ta
poklic?

“V osnovni Soli sem dobro risal.
Rad sem imel tudi zgodovino. Na
srednji Soli sem pristal na modnem
oblikovanju, ker sem raje kot stole
risal ljudi ... V doloCenem trenutku
mi je nekdo namignil, da bi se lahko
naucil Sivati. To se mi je zdelo res
unikatno. V prvem letniku smo imeli
zgodovino oblacenja: za vsako ob-
dobje smo narisali mosko in Zensko
oblacilo. Ogledali smo si tudi pred-
stavo v ljubljanski Drami, ki me je
zadela naravnost v srce: Cetrta sestra
Janusza Glowackega. Takrat je kocka
padla”

e Po zakljuenem programu za
modnega oblikovalca na Srednji
Soli za oblikovanje in fotografijo
in pred magistrskim Studijem na
AGRFT+ju ste Studij nadaljevali v
Rimu. Zakaj ste se odlocili za
Italijo?

“Prinas ni dodiplomskega Studija.
Zato sem iskal moznosti v tujini. V
0Zji izbor sta prisSla Beograd in Rim.
Pomislil sem, da bi se v Rimu lahko
naucil italijan$¢ine, hkrati me je
navduSevala misel na odmevne ko-
stumografske projekte, ki so v pre-
teklosti nastali ravno v rimskih de-
lavnicah. Poleg tega, da so v Italiji
mojstri oblacenja Se danes. Imel
sem tudi sreco, da sta mi starSa,
Alenka in Cveto, stala ob straniin da
sta tudi financno omogocila moj
nacrt”

* Na zacetku kariere ste bili asis-
tent priznanih kostumografov,
kot so na primer Leo Kulas, Alan
Hranitelj, Ana Savi¢ Gecan, Je-
lena Prokovi¢. Katerega nauka se
najraje ali najbolj hvalezno spo-
minjate?

“Da hitro ni nikoli dobro. Je pa Se
veliko podnaslovov, ki sodijo zraven ..

¢ Katera je vasa najljubsa faza v
procesu dela? Ustvarjanje osnut-
kov? Realizacija kostumov? Do-
koncana predstava?

“Vse faze so mi ljube - ko so
koncane. Mogoce pa bi med temi
izbral dokonc¢ano predstavo, ko
imam pred seboj celoto.”

e Kaksno vlogo odigrajo postava,
znacaj, mogoce tudi odnos do
igralca, ki bo oblekel dolocen
kostum?

“Kot v Zivljenju. Kot ljudje na cesti.
Nekdo je dobro videti v necem, drugi
pa ne. Bistveno vpraSanje je, kaj je
pomembno za sporocilo, ki ga hoce$
posredovati gledalcu.”

* Delali ste tudi v filmskem oko-
lju. Katere so glavne razlike ozi-
roma prioritete kostumografa v
odnosu do predstave, ki jo gle-
dalec opazuje iz dvorane ali sko-
zi ekran?

“V detajlih se zelo razlikuje. V gle-
daliS¢u vidi$ celoto, najpogosteje od
dale¢, na ekranu pa od blizu in pre-
teZzno samo dele oblacila, vcasih celd
teksturo tekstila. Meni so gledaliski
kostumi bolj zanimivi, ker imajo vec
moznosti oblikovanja. Pri filmu gre
najveckrat za izbor sodobnih oblacil”

e Vcasih je delo kostumografa
nevidno, skrito v niansah vsak-
danjih podob. Predstave, kot je
Pti¢ja farma, pa mu dajejo
moznost, da pride do izraza s
svojo  domiSljijo, estetskim
cutom in znanjem. Kako so nas-
tale zamisli za te kostume in kaj
je bil glavni vir navdiha?
“Najprej besedilo Jere Ivanc po
Aristofanu, potem reZiserjeva ideja
in napotki. Vsak igralec naj bi imel po
Stiri kostume, iz razli¢nih svetov: bar
v 70-ih, ptici, bogovi iz antike, pred-
stavniki razlicnih poklicev. Uposte-
val sem tudi zahtevo po hitrem pre-
oblacenju; zaradi tega naj bi igralci
nanasali obleke kar eno cez drugo.
Skratka, velik kostumski zalogaj. Pa
perje: kje ga dobiti, je bilo veliko

vpraSanje. Kaj pa je nastalo, boste
videli.”

¢ V Slovenskem stalnem gleda-
liS€u ste pred leti prvi¢ samo-
stojno podpisali kostume dram-
ske predstave, vodvila Ne spreha-
jaj se no vendar cisto naga Ge-
orgesa Feydeauja v reZziji Alena
Jelena. Kako se spominjate tis-
tega “debija”?

“Prve ljubezni ne pozabis§ nikoli in
tako je tudi s prvo predstavo. Takrat
sem bil srecen, da mi je uspelo storiti
korak naprej v svojemu poklicu. Malo
pred tem sem namrec poslal veliko
proSenj, na katere nisem dobil no-
benega odgovora. Po tisti prvi iz-
ku$nji sem v trzaSkem gledaliScu us-
tvaril kostume Se za Amfitriona v
reZiji Renate Vidi¢ in zdaj za Pticjo
farmo. Pri vseh treh omenjenih pred-
stavah mi je bila v veliko pomoc¢
Sivilja in garderoberka SSG Silva Gre-
gorcic, s katero sem prijetno ustvar-
jal v fenomenalnem delovnem pro-
storu. Trst je mesto, kjer najdem
drugacne stvari, ki me spominjajo na
leta Studija v Rimu, kar je tudi do-
daten razlog, da se tako veselim vsa-

kic, ko se vrnem v to gledali$ce.”

¢ Vsak kostumograf ima seveda
svoje najljubSe podrocje: muzi-
kal, cirkus, stilna (vedno bolj red-
ka) ali sodobna postavitev, zgo-
ski pristop. Nekateri so ne glede
na zvrst prepoznavni po krea-
tivni uporabi doloc¢enih mate-
rialov. Kaksen je “vas” svet?

“Najbolj se veselim domisljijskega
sveta, vendar rad delam na kate-
remkoli podroc¢ju. Dober kostumo-
graf mora biti prilagodljiv in mora
biti sposoben uporabljati svoje zna-
nje za najrazlicnejSe predstave in
zahteve. Tako kot moj vzornik in
mentor, ki me je kot prvi vzel pod
svoje okrilje: Leo Kula$S. On naredi
kostume iz odpisanih oblacil ali pa
jih ustvari iz novega tekstila, lahko
poustvari renesanso ali pric¢ara fan-
tazijski svet.” ®

FOTO: SSG/LUCA QUAIA
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Za nekatere sta zZivljenje in
umetniski poklic loceni
podrodji. Kar je
presenetljivo, vendar
resni¢no. Za druge pa je
umetnost del vsakdana,
motor Zivljenja. ZasluZena
nagrada Poldeta Bibica

“za zZivljenjsko delo” je pred
kratkim ovrednotila pristop,
iskreno ljubezen, bistvo
Cloveka, slikarja in

scenografa Marjana Kravosa.

Zdruzenje dramskih
umetnikov Slovenije (ZDUS)
je podelilo pomembno
priznanje trzaskemu
ustvarjalcu, ki je zapisal
svoje ime v zgodovino
Slovenskega stalnega
gledalisca, a je hkrati
sodeloval z vec¢ino

slovenskih gledalis¢ “na
drugi strani meje”.

ROSSANA PALIAGA

Marjan Kravos - dobitnik letosnje nagrade ZdruZenja dramskih umetnikov Slovenije

Za zivljenjsko delo... in strast

skanje umetniskih spodbud in

sporocil se pri Marjanu Kra-

vosu nadaljuje izven in okrog

gledaliSkega odra, saj so redno
zahajanje v gledaliSke in koncertne
dvorane, ogled likovnih razstav, po-
govor o umetniSkih izrazih in obli-
kah njegove neusahljive strasti. Z
veseljem se vraca v prostore, ki so
vezani na ustvarjalna, vcasih zah-
tevna in velikokrat navduSujoca de-
setletja. In ravno v prostorih
trzaSkega Kulturnega doma, ki so
tako polni spominov, je nagrajenec
sprejel povabilo na pogovor o svoji
karieri.

e VaSe prve misli ob prejemu
nagrade ZDUS?

“Ko mi je predsednik Boris Mihalj
sporocCil lepo novico, sem najprej
pomislil, kot se vedno dogaja, da je
nagrada za zivljenjsko delo zna-
menje starosti. Druga misel pa je
bila seveda veliko zadovoljstvo, saj
priznanje nagrajuje 50 let dela na
scenah raznih gledalis¢, kar pomeni
tudi, da je bilo to delo opaZeno in
cenjeno. Tudi sama slovesnost na-
grajevanja mi je dala priloZnost, da
sem ponovno prehodil to dolgo pot
in srecal ljudi, s katerimi sem ve-
likokrat sodeloval, na primer drugo
letoSnjo nagrajenko JoZico Avbelj, s

hitekturniin estetski videz, ki opre-
deljuje cas in prostor. Igralec se
mora premikati v tem prostoru in
ga dozivljati kot organsko celoto, s
katero cuti dolocene afinitete in ki
vzbuja dolocene obcutke v skladu s
tem, kar se dogaja na odru. V nas-
protnem primeru scena lahko po-
stane ovira, tudi za gledalca. Sce-
nograf mora poleg tega upoStevati
akustiko, ki jo scena pogojuje. Ne
sme pozabiti, da mora ostati vedno
v semanti¢nem, miselnem kontak-
tu z besedilom, ki je najvaznejsi del
celote. Nekatera besedila dolocajo
sceno, pri drugih pa ima$ na raz-
polago cel diapazon mozZnosti.
Okrog tega ni treba graditi gradov v
puscavi, ¢e ne delujejo in ne vre-
dnotijo besedila. Scenograf lahko
naredi tudi korak nazaj, da celota
funkcionira; v dobri predstavi ni
prevladovanja enega elementa nad
drugimi.”

e Utemeljitev nagrade omenja
“dekorativno in funkcionalno
dopolnjevanje vseh segmentov
predstave”. Pri vaSih scenogra-
fijah pa se dekoracija istoveti
bolj z likovno estetiko. Scena je
dejansko ziva slika ...

“Ko se toliko ukvarjas z grafiko in
slikarstvom, postane podzavestno

“Scenograf lahko naredi tudi korak nazaj, da celota
funkcionira; v dobri predstavi ni prevladovanja enega
elementa nad drugimi.”

MARJAN KRAVOS
scenograf

katero se poznam iz Studentskih
let.”

e Tako kot kostum lahko sce-
nografija vodi, $citi, ovira, us-
meri, navdihuje ali ogroza igral-
ca. Je misel na “uporabnika”
eden prvih kriterijev na lestvici
scenografa?

“Predstava mora biti skupek ra-
zlicnih zahtev. Mora ustrezati or-
ganizaciji prostora, dati duh, ar-

Marjan Kravos med pripravljanjem scene za predstavo Juda v sezoni 2017/2018

del tvojega ustvarjanja. Pravzaprav
je dekorativnost vezana na dru-
gacen koncept: je dodatek, ni vse-
bina. Scenograf se mora ukvarjati
najprej z vsebinami. Dekoracija lah-
ko celo banalizira sceno. Idejo ¢rpas
iz samega besedila, iz pogovorov z
reziserjem in s sodelavci, iz samih
odnosov.

e Je bila scenografija vas cilj ali
srecno nakljucje?

FOTO: SSG

FOTO: MEDIASPEED/PRESERNOVO GLEDALISCE

Marjan Kravos na podelitvi nagrade v PreSernovem gledalis¢u Kranj ob odprtju Tedna
slovenske drame 2022

“Naklju¢je. Studiral sem na Aka-
demiji za likovno umetnost v Lju-
bljani in so me vprasali, ali bi ustvaril
kostume za diplomsko predstavo na
AGRFT. Za prvi 'angazma' je pos-
krbela moja profesorica Alenka Bar-
tol. ReZiser pa je bil Tone PerSak, ki
me je takoj po tistem ponovno po-
vabil k sodelovanju v gledali$cu Glej,
tokrat za scenografijo. Ko sem se
vrnil v Trst, sem zacel poucevati
zgodovino umetnosti na Klasicnem
liceju PreSeren, vzporedno pa sem
podpisal sceno in kostume za pred-
stavo Alinur v reziji Maria UrSica.
Direktor Miroslav KoSuta je bil zelo
zadovoljen z delom in mi je ponudil
Se dodatna sodelovanja. Kmalu sem
pustil Solo in sem sprejel mesto teh-
nicnega vodje v trzaSkem gledaliScu.
Tako se je vse zacelo. Sledile so pred-
stave v Celju, Ljubljani, Kranju, Novi
Gorici, Mariboru. Skupaj sem ustva-
ril 82 scenografij v Sirokem razponu,
od renesancne in baro¢ne komedije
do sodobne slovenske dramatike. Ze-
lo sem se zabaval pri otroskih pred-
stavah.”

e Katera od vasih scenografij si
najbolj zasluzi nagrado?

“Najprej lahko povem, da nisem bil
zadovoljen z vsemi. In da bi tezko
izbral svojo najljubso, ker vsaka ima
tudi samo detajl, zaradi katerega si jo
je vredno zapomniti. Ne lo¢im scene
od celotne uprizoritve, ker je vse
povezano. Nagradil bi proces dela
bolj kot sceno. Spomnim se na pri-
mer mnogih sodelovanj z DuSanom
Jovanoviéem, a tudi blazno zabavne
predstave Vsega je kriva Marjana
DerzZaj v reziji Dusana Mlakarja, ki je
bila zame izziv zaradi zahteve po
zelo hitrih menjavah scene. V srcu mi
je ostala tudi uspesnica, kot je bil

trzaski Maticek v reziji Vita Tau-
ferja”

¢ Scenografi velikokrat delujejo
v tandemu z dolo¢enim reziser-
jem, Ker najbolje razumejo in
uresnicujejo njegove Zelje. S ka-
terimi reziserji ste najpogosteje
sodelovali?

“Opravljeno delo se v spominih
prepleta z neskon¢nimi pogovori in
prijateljskimi druZenji. Na poseben
nacin sem bil navezan na tri reZiser-
je, na DuSana Jovanovi¢a, Maria
Ursica in Francija Krizaja.”

e Pri katerih predstavah ali kon-
ceptih ste najraje ustvarjali?
“Vse je odvisno od besedila in od
izhodiS¢, ki jih reZziserji ponujajo. Ko
me je pritegnilo, sem vedno delal z
navduSenjem, ne glede na zvrst ali
koncept. Hkrati sem vsakic sledil os-
novnemu principu, da se je treba
izogibati nakladanju. Minimalizem
te zavaruje povsod. Na oder sem
postavljal, kar je neobhodno potreb-
no in funkcionalno. Na velikem odru
se lahko zgodi, da te zagrabi 'horror
vacui, ampak ravno na veliki sceni je
minimalizem najboljsa resitev.”

¢ Danes redno obiskujete pred-
stave Slovenskega stalnega gle-
dalisca. Ste kot gledalec posebno
obcutljivi na delo kolegov?

“Vse morebitne pomanjkljivosti pri-
dejo v hipu do izraza, ko se zastor
odpre. V postopnem razvoju predstave
me stalno pogojuje misel na to, kako
bodo resili dolocene situacije, premike.
Zato gledam skozi filter in se nikoli ne
osredotoCam stoodstotno na igro, ker
predvidevam efekte, teZave, reSitve, po
katerih ocenjujem predstavo kot ne-
koliko 'pristranski' gledalec” ®
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Avtorski projekt Cas
besnenja Jibba Willemsa v
reZiji Zive Bizovicar, ki je
nastal znotraj Velikega
Mladega odra Amo, je
premiero dozivel sinoCi

na velikem odru SNG Nova
Gorica.

TEREZA GREGORIC
vodja projekta

“V procesu smo se
veckrat pocutili kot na
kaksnem predvolilnem

soocenju, kjer je vsak po
svoje zelel prikazati svoj
prav. Na koncu pa so se
vsi nasli v enem: v
obcutku ujetosti,
brezizhodnosti in
nemoci.”

ZIvA BIZOVIEAR
reZiserka

Premiera avtorske uprizoritve Cas besnenja Velikega Mladega odra Amo

Ja, svet je mogoce spreminjati

v

as besnenja Jibba Willemsa

je nastal v sklopu evrop-

skega projekta Young Eu-

rope IIT (Mlada Evropa III),
ki se osredotoca na ustvarjanje dra-
matike, prvenstveno namenjene
mlajSemu obcinstvu. Tokratnemu
projektu Young Europe IV (Mlada
Evropa IV) se skupaj z osmimi evrop-
skimi partnerji pridruzuje tudi Slo-
vensko narodno gledaliSce Nova Go-
rica. Zaradi pomanjkanja tovrstne
dramatike smo do sedaj v Mladem
odru Amo delali praviloma po sno-
valnem principu in besedila pripra-
vljali sami ali pa jih kombinirali z
izbranimi besedili. Pri tem projektu
se Mladi oder Amo prvic¢ posluzuje
izklju¢no dramatike. K sodelovanju
smo povabili absolventko gledaliSke
reZije Zivo Bizoviéar in mladega
igralca Lovra Zafreda.

¢ Kako ste se lotili uprizoritve,
kaksne metode ste ubrali in kako
so se naSi ustvarjalci znasli v
delu z besedilom?

Ziva: “Nismo Zeleli postavljati pre-
velike teZe na klasiCen proces upri-
zarjanja besedila, v smislu, da bi
predstavo razumeli zgolj kot prenos
besedila na oder. Prvi meseci vaj so
potekali v duhu razvijanja avtorske-
ga pristopa do besedila. Pogovarjali
smo se o njem, vzpostavljali stali$ca,
improvizirali prizore. Skozi te vaje
smo besedilo analizirali, si ga pri-
blizevali, da bi lahko skozi nas
zazivelo na odru.”

Lovro: “Igralci so namrec izrazili
Zeljo, da bi se izhodiS¢no besedilo
ohranilo in bi bil njihov igralski izziv
predvsem kreiranje prepricljivih,
verjetnih likov.”

e Avtor besedila je starejSi in
uveljavljen dramatik. Bi rekla, da
je uspesen v pisanju za mlade? Se
jim pribliza?

Ekipa Velikega Mladega odra Amo, ki ustvarja predstavo Cas besnenja.

Ziva: “Ja, vsekakor.”

Lovro: “Navkljub starosti drama-
tika besedilo deluje sveZe, povedano
je s perspektive dijakinj in dijakov.
Dodatno ga pribliza Se prevod Nika

Znidar$ica, ki je izpisan v pogovor-
nem jeziku.”

* Besedilo govori o pametni,
jezni mladenki, ki se trudi, da bi

FOTO: SASO STIH

jo razumeli. Z Dekletom, glavno
junakinjo, se srecamo kmalu po
aretaciji, ker je politicarki vrgla
torto v obraz. Delo raziskuje
vprasanja razreda, revscine, ra-
sizma, radikalizacije, in kako ti
oblikujejo svetovni nazor po-
sameznika. Vzpostavlja po-
membno, ¢e ne najpomem-
bnejso stvar v sodobnem kao-
ticnem svetu: dialog oziroma
nujo po poslusanju drugega. Ka-
ko so se mladi soocili s to te-
mo?

Ziva: “Z Lovrom sva poizkusala
odpreti ¢im vec prostora za njihove
misli in staliS¢a ter njihovo mnenje
poizkuSala ¢im manj cenzurirati ali
nanj vplivati. Iskali smo vzpored-
nice - s kakSno vrsto rasizma ozi-
roma sovraznosti se mladi v Novi
Gorici soocajo danes? Kdo so tre-
nutno odpadniki v njihovi skup-
nosti? Veliko smo govorili tudi o
drugacnosti, ne-sprejemanju med
sovrstniki in o teZavah financno Sib-
kejSih druzin. KakSen odnos imajo
do socialno ogrozenih, kako in kje
jih srecCujejo? Eni se bolj angaZirajo,
drugi manj, vsi pa se tovrstnih pro-
blemov zavedajo oziroma so bili v
bliznjem stiku z njimi.”

e “Samo tezave nas Cakajo. Vsaj
pokoli, protesti, vstaje in po-
dobno, ¢e ne celo tretja sve-
tovna vojna,” pove protagonis-
tka v besedilu. Ali na nacrte za
njihovo prihodnost vpliva tre-
nutno stanje v svetu?

Ziva: “Zagotovo, ja.”

Lovro: “Kolikor sem uspel raz-
brati iz pogovorov, so razmi$ljanja o
sedanjosti, kot pri vsaki novi ge-
neraciji, manj obremenjena s pre-
teklostjo. Podobno kot se je naSa
generacija ohladila okoli tem druge
svetovne vojne, njih ne zanima, kdo
je bil kaj in kje leta 1991. Veliko bolj

Avtorski projekt Takrat in
potem in sto let vmes v reZiji
Nine Sorak, ki je nastal
znotraj Malega Mladega odra
Amo, bo premiero doZivel
23. aprila na malem odru
SNG Nova Gorica.

URSA ADAMIC
dramaturginja uprizoritve

Premiera avtorske uprizoritve Takrat in potem in sto let vmes Malega Mladega odra Amo

Odprti svetovi nove generacije

ali mladi oder Amo,

sestavljen iz novih ¢la-

nov, ki se spoznavajo z

osnovami gledaliSkega

ustvarjanja in krepijo osnove gle-
daliSke improvizacije, skozi katere
skupaj poiscejo temo, ki jih zanima,
je v tej sezoni pripravil avtorsko
uprizoritev Takrat in potem in sto let
vmes. Vodja skupine, dramaturginja
in reziserka Tereza Gregoric, pou-
darja, da pri vodenju vedno izhaja iz
njih samih, sledi njihovim temam.
Zelja skupine narekuje, kaki$no bo
delo v sezoni. “Letos so ¢lani in
Clanice skupine Malega Mladega
odra Amo, na moje veliko veselje,
predlagali temo Zzivljenja starejSih.
Nad vsebino sem bila resni¢no nav-
duSena, saj se mi zdi, da je med-
generacijskega dialoga premalo,” do-
daja Tereza Gregoric. Zaradi izbrane
vsebine se je projektu pridruzila iz-
kusena reZiserka Nina Sorak, ki se je
s to temo v preteklosti Ze ukvarjala.
“Teme sem bila zelo vesela, sem se
pa na zacetku vprasala, kaj lahko o
tem najstniki, stari okoli Stirinajst
let, povedo. Glede na to, da gre za
avtorski projekt, smo najprej zaceli z
raziskavo,” pove Nina Sorak. Dijaki so
imeli serijo intervjujev s svojimi ded-

Dijaki, ¢lani Malega Mladega odra Amo, se v predstavi Takrat in potem in sto let vmes
v reZiji Nine Sorak vZivljajo tudi v svoje none in nonote.

ki in babicami o tem, kako so Ziveli
neko¢, in na podlagi tega smo skupaj
sestavili vsebino prizorov. Slednji
odpirajo relevantne teme, kako so
ziveli pred skoraj sto leti, kaj vse se je
v teh stotih letih zgodilo in kaj se
danes vraca kot nekaj, kar smo iz-
gubili. Skozi preteklost spregovorijo

o odnosu do potovanja, onesnazeva-
nja, samooskrbe in odnosa do so-
ljudi. “Dobila sem skupino mladih, ki
so zelo mocni v gledaliSki impro-
vizaciji. Pri ustvarjanju mi je bilo to
zelo pomembno, saj so bili sposobni
tudi v precej omejenem in vsebinsko
zelo doloc¢enem okviru odpirati re-
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levantne teme in jih razviti znotraj
prizora brez vnaprej dolocenega be-
sedila,” Se dodaja Nina. Sproti so
razvijali tudi like, ki so postopoma
nastajali preko odnosov med njimi,
drze telesa, nacina govora. Mladi so
tako imeli dva pomembna izziva:
kako preko izbrane vsebine odpirati
dolocene teme ter kako igralsko ute-
lesiti like, stare okoli osemdeset let.

Zakaj 14-letnik Zzeli igrati 84-let-
nika in kaj Zelimo s tem povedati? “S
tem zastavljenim izzivom za¢ne mla-
dostnik spoznavati nek drug svet,
izziv odpira razmislek tudi o tem, kaj
sivsak za svojo starost Zeli in Cesa ne.
Po zacetnem vpraSanju okoljevar-
stva, tehnoloskega in politicnega na-
predka, smo se v procesu vrnili k
njim samim in v izhodisce, kaj si o
starosti predstavljajo oni,” poudari
Nina Sorak, ki meni, da je njihov
pogled zelo Cist in iskren, in ceprav
morda deluje utopicen, je obarvan z
zelo svetlim optimizmom. Ob tem
Tereza dodaja, da ukvarjanje z gle-
daliS¢em mladim omogoci pogled v
zivljenja drugih, jih oplemeniti in
pomaga pri razumevanju samega se-
be. Casovna oddaljenost je razkrila, v
kakSnem svetu Zivimo danes in do
tega so se tudi skozi predstavo opre-
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so izpostavljeni svetovnim proble-
matikam. Teme, kot so okoljska kri-
za, ravnanje z Zivalmi, vojne po
svetu, kopicenje bogastva, tudi te-
orije zarot.”

Ziva: “Kvaliteta Mladega odra
Amo je, da v skupino sprejme zelo
raznolike srednjeSolce, ki izhajajo
iz razlicnih okolij. Svet, v katerem
bivajo, vidijo vsak po svoje. V pro-
cesu smo se veckrat pocutili kot na
kaksnem predvolilnem soocenju,
kjer je vsak po svoje Zelel prikazati
svoj prav. Na koncu pa so se vsi nasli
v enem: v obcutku ujetosti, bre-
zizhodnosti in nemoci”

e Glavna junakinja je zelo jezna
in v tej jezi veckrat izjavi kaj
spornega. Je njena jeza upra-
vicena?

Ziva: “Besedilo njeno jezo preiz-
prasuje in jo opazuje z veC zornih
kotov. Ko se Ze odlocis, da si do
nekega problema opredeljen, ti be-
sedilo zastavi novo vpraSanje. V
tem smo z ekipo zelo uzivali. Mis-
lim, da se tu skriva Se ena plast
aktualnosti tega besedila. V svetu, v
katerem zivimo, ne poznamo ab-
solutnega zla in dobrega. Zivimo s
kopico informacij in po lastni vesti
si iz teh informacij ustvarjamo
mnenja.”

Lovro: “Bistveno je, da se ne
opravicuje njenih prepricanj, am-
pak iS¢e njihov izvor, socialno
ozadje itd”

e Izjava lika psihologa: “Svet je
prevelik. Skoraj nemogoce ga je
spreminjati. Mogoce pa bi lah-
ko spremenila, kako ga gledas
ti.” Kaj vidva, no, vsi, mislite? Je
to res prava reSitev?

Ziva: “Upam, da ni”

Lovro: “Vecina se lahko poisto-
veti z obcutkom, da je svet prevelik,
preve¢ umazan, ugrabljen, da bi
lahko karkoli naredili. Vendar prav
vsako, Se tako majhno dejanje, ima
nek vpliv, Se tako majhen. Mogoce
je treba zaceti na mikro nivoju in
potem razmisljati o makro, saj se ga
ocitno na hitro lahko spreminja sa-
mo na slabSe. Torej ja, svet je mo-
goCe spreminjati.” ®

delili. Stereotipno staranje povezu-
jemo s tegobami, teZavami in pogled
mlade generacije na to temo odpira
drugacen vidik na starost, ki je tudi
svobodna in neobremenjena. “Pri
mladih najbolj cenim njihovo veselje
do gledalis¢a in Zivljenja, oni ver-
jamejo, da bodo v Zivljenju uzivali.
Ustvarjanje gledaliSca izhaja tudi iz
naivnosti, da gre$ na oder in si nekaj
upa$ narediti,” Se pove Tereza. Pri
delu z mladimi se na oder vrne
razigranost, na kateri temelji gle-
dalisce, kjer “igramo in se igramo, da
igramo”.

Kak$ne pa bomo me, ko bomo
stare? Tereza Zeli, da bo konc¢no
dokoncala svoje domace terme, ki jih
bo neko¢ imela. Takrat bo zgodaj
vstala, spila dober ¢aj, brala, §la malo
na morje in predvsem uzivala. Zeli
se znebiti krivde, da mora nenehno
nekaj delati, koncno se bo sprostila
in uzivala. Ob tem pa bo seveda
imela dovolj denarja za vse zdrav-
nike, ki bodo zanjo skrbeli z vseh
strani. Nina bo vesela, ¢e bo starost
dozivela s kozarcem pitne vode, Ce
bo zdrava in bo neko¢ postala ba-
bica, Ceprav je pot do tja Se dolga.
Sama si Zelim, da se bom veliko
smejala in druzila s prijetnimi ljud-
mi. Zelim si tudi finan¢ne brezskr-
bnosti, ¢eprav ne bom Zivela na
veliki nogi. Predvsem pa si vse tri
Zelimo, da bomo s seboj nosile vsaj
koScek razigranega in odprtega sve-
ta, v katerem zivi predstava Takrat in
potem in sto let vmes. ®

Fotografska razstava Petra
Uhana Letno porocilo je
cikel desetih fotografij, ki so
nastajale tekom desetih let
na domu reziserke Ivane
Djilas in njene druzine ter
bo na ogled do 19. maja v
foyerju SNG Nova Gorica.
Tako fotograf kot reziserka
sta stalna sodelavca
gledalisca.

A vi to resno? je prva fotografija iz cikla fotogra

Fotografska razstava Petra Uhana v foyerju SNG Nova Gorica

Letno porocilo

em, da me bo nekje v

zacCetku novembra pokli-

cal Peter in vprasal: “Kaj

bomo pa letos slikali?” To
je res tezko vpraSanje,” se zacne
spremno besedilo k razstavi, ki ga
podpisuje Ivana Djilas in je Ze samo
po sebi izjemno zanimivo, tudi ga-
nljivo branje.

“Vsako leto sprozi cel proces
odlocanja, premiSljevanja o bistvu
minulega leta, izmenjevanja idej in
frustracij zaradi prenatrpanih urni-
kov in predvsem tega, da smo si ta
projekt sploh nakopali na glavo.
Zacelo se je pred desetimi leti. Po-
trebovali smo druzinski portret, da bi
se zahvalili zdravnikom in vsem dru-
gim, ki so nam pomagali v drama-
ticnem prvem letu Zivljenja najinih
otrok. In ker smo Peter, BoStjan in jaz
poklicni pripovedovalci zgodb, vsak
na svojem podrocju, je prvo foto-
grafiranje trajalo tri dni. Zeleli smo
posneti zabavno fotografijo, ki bi pri-
kazovala, kako naporno in lepo je bilo
nase prvo leto druzinskega Zivljenja z
dvema posebnima otrokoma. Hoteli
smo sporoCiti, da smo dobro, da se
spoprijemamo z izzivi in smo vsem
hvalezni za pomoc. “Lustkan” ali “re-
sen” druzinski portret ni priSel v
postev, ker nismo tak$na druzina. Mi
smo druzina, ki je vedno na robu
prezivetja, ki Zonglira z veliko ra-
zlicnimi vsebinami. In v tem smo
precej smesni, ampak vztrajni. Tudi
Peter ni takSen fotograf. Ni se kar

fij Petra Uhana Letno porocilo, ko Se niti oba otroka Ivane Djilas in Bostjana

tako odlocil za gledaliSko fotogra-
fijo.

Prva dva dneva priprav na foto-
grafiranje sva s Petrom iskala in-
spiracijo, slikala prizore v nasi kao-
ticni hiSi, prestavljala pohistvo,
igrace in pripravljala opremo. Od
vseh kotickov hiSe smo izbrali najbolj
neprakti¢nega - kuhinjo. Spremeniti
kuhinjo v prizoriSce fotografiranja,
medtem ko vsake tri ure pripravljas
hrano za malcka, je res nespametno.
Moja mama pravi, da smo Ze zdavnaj
pomesali Zivljenje in gledaliSce ter da
se tako ne zivi. Pravi tudi, kako je v
Zivljenju potreben red, da clovek lah-
ko funkcionira. Ampak meni se zdi,
da je prav to zanimiva tema: Kaj drzi
druzinski kaos skupaj? Ljubezen?
Vztrajnost? Pogum? Ustvarjalnost?
Norost? Moja mama tega ne razume,
Peter pa. Tretji dan smo snemali. Ne
predstavljajte si kakSnega profesio-
nalnega snemanja, to je bilo lovljenje
trenutka, v katerem bi bila oba
malcka - eden niti Se ni shodil - sploh
budna in se ne bi basala s hrano.
Hecali smo se, da bomo imeli pri
njunih osemnajstih letih razstavo teh
fotografij. V tistem trenutku je bilo Ze
vsakih osemnajst ur takSen izziv, da
je osemnajst let zvenelo nepredsta-
vljivo, kot daljna prihodnost, v kateri
bomo Ziveli Ze na Marsu. Od takrat je
minilo deset let. Deset let! Kam so
§la? Deset letnih porocil na razgle-
dnici. Ki govorijo o tem, kaj je bil v
prejSnjem letu najvedji izziv rahlo

Gombaca nista shodila, za okolje, kot pravi reZiserka, pa so izbrali “najbolj neprakti¢no” kuhinjo.

FOTO: PETER UHAN

nevroticne druZine, ne prevec dru-
gacne od drugih. Letno porocilo v eni
sami sliki. Nekaj, kar vsako leto
posljemo ljudem, ki so zaznamovali
naSe Zivljenje, ali pa tistim, ki jim
zelimo sporociti, da jih nismo po-
zabili. Peter in Barbara, njegova par-
tnerka in soustvarjalka, sta teh deset
let preZivela z nami.

V Zivljenju veliko stvari pozabim, to
je nekakSen mehanizem, da lahko
predstave, ki sem jih Ze naredila,
pospravim v predal in za¢nem znova,
od zacetka. Ta projekt je ena od redkih
stvari v mojem zivljenju, ki ima kon-
tinuiteto in pusca za sabo sled. Letno
porocilo je postalo desetletno. NaSa
porocila so dobila svoje ob¢instvo, ki
vsako leto caka na nadaljevanje.
Vecinoma porocajo, da se ob foto-
grafijah zabavajo, pa tudi, da so ga-
njeni in se velikokrat lahko pois-
tovetijo z njimi: iz¢rpani, nemocni
starSi, ki imajo obcutek, da so jim
vajeti usle iz rok. Otroka sta zdaj ze
vecja in ju je lazje prepricati, da po-
gledata v kamero. Celo razumeta, za
kaj gre, in prispevata svoje ideje. Am-
pak da Peter ne bi imel prelahkega
dela, smo si omislili novega clana
druzine - macko. Zdaj njo prepricuje,
naj ne pobegne iz hiSe, medtem ko se
fotografiramo na stopniscu.

Peter Uhan je moj prijatelj, sous-
tvarjalec, zaveznik in me spravlja ob
pamet. Sposoben je veC ur pripra-
vljati detajle in ponavljati fotogra-
firanje. Ko smo Ze vsi utrujeni, bi on
posnel Se eno serijo. In ko je vsega
konec, me poklice, ali ne bi mogoce
zadeve Se enkrat ponovili. Vedno je
tako. Tudi kadar fotografira v gle-
daliS¢u, mu ni do tega, da bi samo
dokumentarno poslikal moje pred-
stave. Ne, on hodi na vaje, nas opa-
Zuje, debatira o tem, kaj delamo, moti
me in mi nalaga dodatno delo. Se in
Se fotografira in fotografira in pri
naslednjem projektu je spet tu.
Vcasih se mi zdi, da je on tisti spomin,
ki ga ne hranim. Spomin na razloge,
zakaj smo nekoC poceli, kar smo.
Kaksen je bil kontekst in kaks$ni so bili
Casi. O ¢em smo razmiSljali in s ¢im
smo se v zivljenju ubadali. Peter je
predvsem pripovedovalec. Nikoli ni
objektiven. On se preprosto vplete v
zgodbo, v njeno bistvo ter jo s svojimi
sredstvi in po svoje pripoveduje. Ali
ni to bistvo? To pronicljivo opazo-
vanje in veSCina pripovedovanja o
Zivljenju.

Tukaj smo, prvih deset let pozneje.
Da vam povemo zgodbo o norem,
lepem, napornem in ni¢ kaj dosti
drugacnem zivljenju, kot ga imajo
druge druzine, in prav takem us-
tvarjanju.” e

STORIJE 1Z GLEDALISCA

A lahko prosim Se za avtogram?

° NATASA BARBARA GRACNER
igralka in reZiserka, ki trenutno
reZira koprodukcijsko uprizoritev
Razparac za majsko premiero v
SNG Nova Gorica in jesensko
premiero v GledalisS¢u Koper.

ot igralka sem na odru
dozivela kar nekaj nerod-
nosti, izbruhov smeha v
absolutno neprimernih
trenutkih in virtuoznih izmisljevanj
pozabljenih tekstov. Mi pa v spo-

minu ostaja dogodek, ki sem mu bila
prica kot gledalka. V Mali Drami sem
si ogledala res dobro komedijo Yas-
mine Reza Art, ki je bila na sporedu
18 let in dozivela ve¢ kot 350 po-
novitev. V njej so blesteli Jernej
Sugman, Ale§ Vali¢é in Bojan
Emersic.

Nekje na polovici predstave za¢ne
zvoniti mobitel starejsi gospe, ki je
bila ocitno malce naglu$na, saj tako
glasnega zvonjenja Se nikoli nisem
sliSala. Ker ji je bilo nerodno, se je

pretvarjala, da tuljenje ne prihaja iz
njene torbice. Po tretjem ali Cetrtem
dolgem zvonjenju Jernej prekine
predstavo: “Kako je, gospa, dajte mi,
lepo prosim, vas telefon,” se javi, da
klic na zvoc¢nik in pravi: “Zdravo, jaz
sem Jernej Sugman, predvidevam,
da je tale gospa vaSa mama, ker jo
tako vztrajno in dolgo klicete. Pa
vam samo sporocam, da je zdajle v
gledaliscu, bo pa ¢ez pol ure konec,
lahko tudi malo pohitimo, cCe je kaj
nujnega, drugace se pa potem

slisita, prav?” Zenski glas je bil tako
navdusSen, da govori s Sugmanom,
da ga je prosila Se za avtogram,
rekoc, naj ga da kar njeni mami,
Zelela je vedeti tudi, katero pred-
stavo igrajo in Se dodala, da itak
noben ne bo verjel, kaj se ji je
zgodilo. Gledalci smo umirali od
smeha, predvsem pa obcudovali
Jerneja, s kakSno lahkoto je gospejin
spodrsljaj spremenil v mini dogo-
dek, ki je predstavo celo opleme-
nitil. ®
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OD 100. obletnici rojstva Vladimirja Lovca

Scenska glasba Vladimirja Lovca

Ceprav je delo skladatelja in
pedagoga Vladimirja Lovca
(1922-1992) najtesneje
povezano z Glasbeno Solo
Koper, kjer je ravnateljeval in
pouceval vec kot tri
desetletja, je njegov nemirni
skladateljski duh zaznamoval
tudi delovanje prvega
profesionalnega gledalisca v
slovenski Istri, Gledalisca
slovenskega Primorja Koper,
Se bolj pa ustvarjanje
koprske baletne Sole, ki je v
sklopu gledalis¢a delovala tri
leta, na njenem odru pa so
na Lovcevo glasbo zazZiveli
kar trije baleti: polvecerni
balet Balada o delu in dve
baletni miniaturi.

MIHA TREFALT

letih po 2. svetovni vojni,

ko se je tudi v slovenskem

Primorju vse rojevalo zno-

va in je obnova v pricako-
vanju prikljucitve k Jugoslaviji na-
rekovala ustanovitev novih vzgoj-
no-izobrazevalnih in kulturnih za-
vodov ter organizacij, je v Kopru svo-
jo zivljenjsko in karierno pot zacenjal
Se ne tridesetletni diplomant lju-
bljanske glasbene akademije, skla-
datelj in dirigent Vladimir Lovec.
Mestu, v katerega se je z druZino
preselil leta 1951, je takrat prima-
njkovalo domacega izobraZenstva,
zato je sprejel ponudbo koprskega
radia, da vodi glasbeni oddelek. Po
odsluzeni vojaski obveznosti decem-
bra 1952 pa je bil z dekretom 1. marca
1953 imenovan za ravnatelja Glas-
bene Sole Koper, kjer je zamenjal
dotedanjega ravnatelja in profesorja
klavirja Srecka Kumarja.

Glasbena Sola je bila z odlokom
Istrskega okroZznega ljudskega odbora
ustanovljena 1948. Tistega leta je
zacela delovati tudi baletna Sola, leta
1950 sta bili ustanovljeni dve polpo-
klicni gledalisci, Ljudsko gledaliSce Ko-
per in Teatro del Popolo Capodistria, s
sedezem v prostorih danasnjega gle-
daliSca. Ustanovam je bila zaupana
gradnja temeljev glasbene, plesne in
gledaliSke dejavnosti na profesional-
nih merilih, predvsem pa skrb za pod-
mladek, ki bo neko¢ nadaljeval za-
miSljeno pot. Povezovala sta jih en-
tuziazem in idealizem, ki prezemata
vse, kar se rojeva in ima priloznost za
rast. Ustvarjalni zanos in po dolgih
letih pravica do izraZanja v sloven-
skem jeziku sta takrat maloStevilne
gledaliSke, glasbene in plesne ustvar-
jalce povezala in prepletla z enim sa-
mim, sprva tezko doseZenim ciljem:
kakovostnim umetniskim izdelkom.

Od pravljice
do partizanske agitke

Zaradi Zelje in potrebe po kar naj-
bolj profesionalnih uprizoritvah je

Prizor iz baleta Endimion in Selena, za katero je glasbo napisal Vladimir Lovec.

tudi polpoklicno Ljudsko gledalisce
vodilo politiko odprtosti in v goste
vabilo poklicne (gledaliSke) ustvar-
jalce, med njimi spomladi leta 1953
tudi Vladimirja Lovca, ki je napisal
scensko glasbo za uprizoritev Kla-
bundove prepesnitve klasicne ki-
tajske igre Krog s kredo v reziji Igor-
ja Pelana, morda najboljSe upri-
zoritve v treh sezonah delovanja
tega gledaliS¢a. ObSiren, toda ne-
podpisan zapis v Slovenskem Ja-
dranu o premierni uprizoritvi
skromno navaja, da je “k uspehu
pripomogla tudi originalna glasba
Vladimirja Lovca”, Cetudi partitura
za klarinet, violino in Kklavir raz-
kriva, da delez glasbe v predstavi ni
bil zanemarljiv, saj je ta vkljucevala
tudi plesne oziroma baletne pri-
zore, Haitangina songa (Tujim
moSkim na veselje, Za vrbami na
bregu tih je hram) ter atmosfersko
glasbo, skupaj kar enajst glasbenih
tock. Partitura z datumom 28. ma-
rec 1953, ki jo je Lovec posvetil Zeni
Zdenki, parazkriva Se eno zanimivo
dejstvo. V nasprotju s sodobno
prakso, v kateri tehnologija skla-
dateljem omogoca, da do zadnje
vaje spreminjajo posneto glasbo, je
Lovec partituro dokoncal kar mesec
in pol pred premiero. Glasbo so v
predstavi izvajali v Zivo, Zal pa v
gledaliSkem listu ob igralski zased-
bi niso navedeni instrumentalisti,
kar prica o vrednotenju glasbenih
poustvarjalcev v gledaliSkih upri-
zoritvah tistega casa.

S koprskim Ljudskim gledaliS¢em
je Lovec znova sodeloval na zacetku
sezone 1953/1954, ko so, kot beremo
v gledalisSkem listu, pri “premieri in
prvi reprizi” Borove Tezke ure in
Kedrovega Steklega psa sodelovali
“pevski zbor Svoboda pod vod-
stvom prof. Lovec Vladimirja in re-
citatorji”. Sklepamo lahko, da zbo-
rovske pesmi in recitacije vsebinsko
niso posegale v dramsko dogajanje
in so bile skladno z agitacijsko-pro-
pagandno tradicijo partizanskega

FOTO: IKONOTEKA SLOGI-GLEDALISKI MUZEJ

Vladimir Lovec, pedagog in skladatelj, Cigar 100. obletnico rojstva praznujemo letos,

je s svojo glasbo zaznamoval tudi zacetke gledaliSke dejavnosti v slovenski Istri.

gledaliSca le “vlozek” pred in med
enodejankama, ki sta bili, prva v
reziji Igorja Pelana, druga v reZiji
Emila Freliha, uprizarjani v enem
veceru. Izbor pesmi in recitacij se ni
ohranil, glede na uprizorjeni deli in
na politi¢ni trenutek (podpisani slo-
venski gledaliski delavci iz Kopra so
v gledaliSkem listu objavili pismo, v
katerem se zavzemajo, da Trst os-
tane v slovenskih rokah), pa so to
bile najbrZz partizanske borbene
pesmi.

Dve komediji

Jeseni 1954 je tedanji Okrajni ljudski
odbor Koper z odlokom ustanovil
prvo profesionalno gledaliSce v slo-
venski Istri, GledaliSce slovenskega
Primorja, ki je nastalo z ukinitvijo in
zdruzitvijo dotedanjega koprskega
Ljudskega gledalisca in gledaliSca v
Postojni. Predstava ob odprtju no-
vega gledalisca je bila Kreftova ko-
medija Krajnski komedijanti, v kateri
je poleg osemnajstih igralcev nas-
topil tudi “orkester JLA iz Porto-
roza” pod vodstvom Vladimirja
Lovca. Izvirno glasbo je za krstno
uprizoritev komedije v Drami SNG
Ljubljana Ze leta 1941 napisal skla-
datelj Demetrij Zebre, do koprske
premiere 21. oktobra 1954 pa sta
Zebretovo glasbo v uprizoritvah te
komedije, bodisi v orkestralni bo-
disi klavirski izvedbi, uporabili tudi
gledalisci v Kranju in Trstu. Ker je
moral Zebre pri komponiranju do-
sledno slediti zamisli avtorja in se
tudi slogovno vkljuciti v dogajanje
komedije, je koprska uprizoritev v
reziji Srecka Tica zagotovo ohranila
vse glasbene tocke izvirne parti-
ture. KritiSki odmevi po premieri so
bili Stevilni in navduSujoci, Zal pa o
glasbeni izvedbi predstave ne iz-
vemo veliko, niti tega ne, ali sta bila

dirigent in orkester gledalcem vi-
dna ali skrita za odrom.

Do ukinitve GledaliSca slovenske-
ga Primorja na zacetku leta 1958 je
Lovec kot avtor scenske glasbe so-
deloval Se pri dveh uprizoritvah, pri
Drzi¢evi komediji Boter Andrash
(Dundo Maroje) v jezikovni priredbi
Mirka Rupla in v reziji Srecka Tica
(premiera 23. novembra 1955) ter
Goldonijevi Mirandolini v reZiji hr-
vaSkega reZiserja Kalmana Mesa-
rica (premiera 22. junija 1957).

V gledaliSkem listu Botra Andra-
sha preberemo, da je “muska od
Lovza Ladota postavlena”, vendar
pa avtor kritiSkega zapisa v Slo-
venskem Jadranu, v katerem sicer
poudarja, da uprizoritev “pomeni
korak naprej v razvoju koprskega
gledaliSca”, ne omenja ne sklada-
telja ne glasbe, Se manj vokalnih
sposobnosti nastopajocih, pri ka-
terih je imel reZiser “srecno roko Ze
pri izbiri igralcev”.

Ohranjeni notni material obsega
Sest glasbenih tock, med njimi pri-
godni instrumentalni uvod, tri son-
ge in vokalno-instrumentalni fina-
le. Glede na majhno zasedbo (dva
klarineta, dve trobenti in klavir),
predvsem pa na iztocnice za vstop,
zapisane na notnem gradivu, je bila
glasba zagotovo izvajana v Zivo,
vpraSanje, kdo so bili instrumen-
talisti, ali so bili na prizoriS¢u vidni
ali skriti v zaodrju, pa tudi tokrat
ostaja odprto.

Tudi o zadnjem sodelovanju skla-
datelja Vladimirja Lovca z gleda-
liS¢em ne moremo zapisati prav ve-
liko. Gledaliski list k uprizoritvi
Goldonijeve Mirandoline Lovca si-
cer navaja pod rubriko “glasba”, Sele
kritiSki zapis v Slovenskem Jadranu
pa razkrije, da je Lovec le izbral
scensko glasbo, potemtakem ne gre
za avtorsko delo.

FOTO: ARHIV
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Kratek pregled sodelovanja skla-
datelja s koprskim gledaliScem raz-
kriva vsaj dve bistveni lastnosti v
pojmovanju in razumevanju odrske
glasbe v slovenskem gledaliSkem
prostoru v petdesetih letih 20. sto-
letja: scenska glasba je bila kot av-
torsko delo malo cenjena in zato
tudi pri kritiki komaj vredna omem-
be, ¢etudi vemo, da prav glasba v
gledaliSCu lahko nezavedno naj-
mocneje vpliva na custveni svet gle-
dalca, mu pomaga, da se v temni
dvorani “odpre” in ustvari komu-
nikacijo z odrom. Zgovoren primer
o vrednosti glasbenega ustvarjanja
je “belezka” reziserja Igorja Pelana,
objavljena v gledaliSkem listu po-
stojnskega gledaliS¢a v sezoni
1950/1951 ob premieri Schurek-Sas-
smannove spevoigre Pesem s ceste,
v kateri je zapisal, da je tezavo z
glasbenimi vloZki reSil tako, da je
“uvodno pesem, katere besedilo je
bilo vezano na vsebino dela, dal
komponirati enemu nasSih mladih
komponistov”, za preostale vlozke
pa je vzel “nekatere bolj ali manj
znane melodije”. Ime “mladega
skladatelja” v gledaliskem listu se-
veda iS¢emo zaman.

Omenjena “belezka” tudi razkri-
va, da so igralce, ki so se na odru
pretvarjali, da znajo igrati inStru-
mente, v zaodrju spremljali pravi
instrumentalisti, kar govori v prid
zgoraj navedenim trditvam, da se je
scenska glasba, ki jo je Lovec pisal
za uprizoritve v koprskem gleda-
liS¢u, navkljub sicerSnji uporabi
gramofonov ali magnetofonskih
trakov, v gledaliscih vedno izvajala
v Zivo.

Baletna glasba in
baleta na Lovcevi skladbi

Leta 1948 je bila v slovenski Istri
ustanovljena tudi prva baletna $ola,
ki je kratek c¢as delovala samos-
tojno, septembra leta 1955 pa sta
njena ustanovitelja, pedagoga in ko-
reografa, Slavko in Vuka Hiti, upra-
vi tedanjega koprskega gledaliSca
poslala predlog za ustanovitev Ba-
letnega odseka pri GledalisS¢u za
slovensko Primorje. Upravnik gle-

dalisca Oskar Venturini je predlog
sprejel in Baletna Sola Koper je pod
okriljem gledaliSCa delovala skoraj
do konca sezone 1956/1957.

Sola, ki je s svojimi gojenci vsako
leto pripravila vsaj dve vecji pro-
dukciji, novoletno plesno predstavo
in zaklju¢no produkcijo ob koncu
Solskega leta, je prvo baletno mi-
niaturo na Lovcevo glasbo, Roman-
ticno suito, krstno uprizorila skupaj
s kratkima baletoma Mila in Noli
Vladimira Rebikova ter Pomladni
dan Ivana Séeka na Baletnem
veceru 1. junija 1955. Romanticna
suita za Kklavir, ki jo je Lovec do-
koncal konec oktobra 1954 in jo
posvetil Zeni Zdenki, prvotno ni bila
namenjena baletni izvedbi, ker pa je
delo precej ritmicno, je bilo pri-
merno tudi za koreografsko obde-
lavo. Kritik, violinist in dirigent Mi-
lan Lindic je v Slovenskem Jadranu
zapisal, da je suita v Stirih stavkih
“kompozicijsko-tehni¢no svobod-
nejSa, harmonsko (za otrosko ko-
reografijo) malce preostra, sicer pa
ritmi¢no bogata in za ples primer-
na”. Prvi stavek - Misel - je in-
terpretirala Vanja Maras, preostale
tri - Razmisljanje, Nasmeh, Veselje -
pa koreografinja Vuka Hiti sama.
Lindi¢ je koreografijo oznacil za
“primerno”, z “razmeroma dovolj
jasno idejno fakturo”, odlo¢no pod-
prl baletno ustvarjalnost na Obali,
zaradi plesa Hitijeve pa izrazil
dvom, da ta baletna miniatura Se
sodi v zaklju¢no produkcijo, kjer se
predstavljajo ucenci Sole. Baletno
miniaturo je na klavirju spremljala
Lojzka PerSi¢, kot zanimivost pa
velja omeniti, da sta si Baletni vecer
ogledala tudi Pia in Pino Mlakar, ki
sta pozneje v pismu zakoncema Hiti
izrazila vso moralno podporo pri
vzgoji mladih plesalcev.

Drugi kratki balet na glasbo Vla-
dimirja Lovca, Endimion in Selena, je
baletna Sola, takrat Ze pod okriljem
Okrajnega Sveta svobod in pros-
vetnih drustev, pripravila spomladi
leta 1959, program Baletnega vecera
pa je poleg baletnih miniatur na
glasbo Webra in Schumanna ter ko-
reografske upodobitve odlomka iz
Cankarjeve Bele krizanteme

Balada o delu je prvo pravo Lovcevo baletno delo, pisano z mislijo na plesno uprizarjanje, podnaslovljeno Koreografska suita.

vkljuceval Se krstno izvedbo Ar-
nicevega baleta Povodni moZ. Za
glasbeno podlago baleta Endimion
in Selena, ljubezenskega dueta med
boginjo meseca Seleno in v pastirja
preoblecenega eolskega kralja En-
dimionoa, je zakoncema Hiti sluzil
LovCev Godalni kvartet v c-molu
(1956), ki ga je za uprizoritev na
magnetofonskem posnetku izvajal
Ljubljanski godalni kvartet, plesala
pa sta Marica Kjuder in Zvone Pen-
ko. Teden dni po premieri se je v
Slovenskem Jadranu o nastopu ba-
letne Sole razpisal kritik Z. L. (naj-
verjetneje Zdenka Lovec), ki je pi-
sanje sklenil/a z izposojenimi be-
sedami, da je Baletna Sola Koper
“nekaj edinstvenega na tem po-
drocju”.

Za baletno delo v pravem po-
menu besede, saj je bilo pisano z
mislijo na plesno uprizarjanje, lah-
ko Stejemo Sele zadnje Lovcevo de-

lo, napisano za koprsko Baletno
Solo konec aprila 1960. Balada o
delu s podnaslovom Koreografska
suita je svoj krst dozivela kot Cetrta,
zadnja toCka Baletnega vecCera na
zaCetku junija 1960 na odru ko-
prskega gledaliSca. Koreografijo za
plesno suito v petih stavkih - V
gozdu, Na polju, Kovaci, Ribici, To-
varna - sta znova pripravila za-
konca Hiti, v njej pa prikazala raz-
voj cloveskega dela od prvih pri-
mitivnih zacetkov do modernih in-
dustrijskih strojev. “Bil je to so-
dobni ples ob sodobni glasbi, oba
sta nam spregovorila v dobro zna-
nem jeziku vsakdanjega Zivljenja,”
je takrat zapisala kriticarka Z. L.
(Zdenka Lovec) in dodala: “Kore-
ografskemu uspehu je doprinesla
Se pianistka Irena Vuga Vogricevas
solidno in doziveto glasbeno spre-
mljavo ter kostumograf Stanislav
Hiti z ustreznimi in iznajdljivimi

kostumi, predvsem pa Stevilni maj-
hni in veéji gojenci Sole.”

Na tem mestu se pregled Lovceve-
ga ustvarjanja na podrocju scenske
glasbe za dramske in plesne upri-
zoritve konca. Zaradi nedoslednosti
pri navajanju sodelavcev v gleda-
liskih listih (Ljudsko gledaliSce v Ko-
pru v prvi sezoni delovanja gleda-
liskih listov sploh ni izdajalo) je ob-
stajala minimalna moznost, da je
Lovec sodeloval Se pri kateri od upri-
zoritev Ljudskega gledalisca ali Gle-
daliS¢éa slovenskega Primorja, ven-
dar je ta verjetnost glede na izbor
uprizorjenih  del zanemarljiva.
Ceprav je Lovéevo delovanje v Kopru
bolj kot dramsko ustvarjalnost zaz-
namovalo plesne stvaritve baletne
Sole, je prav, da se ob skladateljevi
100. obletnici rojstva in letu, ki mu ga
je Mestna obc¢ina Koper posvetila,
spomnimo tudi na veckrat prezrti
del njegovega ustvarjanja. ®

Dramska igralka Mojca
Partlji¢ je Stajerka s stalnim
bivalis¢em v Ljubljani, s
srcem v Piranu in z dusSo v
koprskem gledaliscu, na
odru katerega je v zadnjih
osmih letih nastopila v kar
desetih uprizoritvah

NA KRATKO

Mojca Partljic: “Ponosna sem

na srcne in navdihujoce kolege”

e Katero knjigo imate na nocni
omarici?

“Tolstoj: Vojna in mir. Naj politika
rece kar koli, Se vedno je najboljsi
pisatelj sveta.”

e Zadnji film, ki vas je navdusil?
“Hitchcock: Ptici”

e Katero od koprskih znameni-
tosti bi najprej predstavili tujcu?
“Ja, Loggio vendar.”

e S katero od znanih (zgodo-
vinskih) osebnosti bi preziveli
vecer?

“Ne vem, vem pa, da nikakor s
Henrikom VIIL”

¢ Tragedija, komedija ali dra-
ma?

“Izbiram gledaliSCe, kar pomeni,
tragedijo, komedijo, dramo ...

e Uprizoritev Gledalis¢a Koper,
ki se vam je najbolj vtisnila v
spomin?

“Vse, v katerih sem igrala ali Se
vedno igram. Res pa je, da sem imela

veliko tremo pri predstavi Kdo se boji
Virginije Woolf?”

* Cesa se najbolj bojite, preden se
dvigne zavesa?
“Da se bo dvignila zavesa.”

e S katerimi tremi vrlinami se
lahko pohvalite pri delu?

“Ne zabuSavam, sem potrpezljiva s
kolegi, se ne vazim.”

* Vsaj ena slabost, Ki si jo upate
priznati ...

“Osamljenost (Ce je to slabost), ker
je psicek Piki pri babici.”

e Pri delu vas navdihuje ...
“Srcni in navdihujoci kolegi.”

* Na kaj ste v Gledaliscu Koper
ponosni?

“Ponosna sem na sréne in nav-
dihujoce kolege.”

e Kaj vas v tem trenutku za-
posluje v gledali$cu?
“Cakanje na premiero Pticje far-

”

me.

Mojca Partljic

* Ce bi lahko “definicijo” umet-
nosti zapisali v enem stavku, bi
se ta glasil ...

“Umetnost je ustvarjanje novega in
edinstvenega sveta. Shakespeare je
zapisal: 'Iz take smo snovi kot sanje/,

jaz pa dodajam, da so te vcasih res-
ni¢nejSe od realnosti.”

* Ce bi si morali najti drugo delo,
s ¢im bi se prezivljali?
“Delala bi v zaveti$cu za zivali” ®

FOTO: JAKA VARMUZ
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Po zapovedani razdalji zadnjih let so se trZaski in goriski dijaki vrnili v SSG. Slovenski tehnicni pol Cankar-Zois-Vega
in licejski pol Trubar-Gregorcic v Gorici sta se odlocila za redni abonma, trzaske Sole vseh stopenj pa so izbrale
posamezne predstave. Liceja PreSeren in Slomsek (na fotografiji po ogledu predstave Tovaristvo), zavoda Zois in
Stefan so delili gledaliska doZivetja tudi s soletniki ljubljanske gimnazije Poljane in srednje Sole Vena Pilona iz
Ajdovscine. Tudi mlajsi gledalci so se udeleZili predstav v Solskih skupinah: vecstopenjska Sola sv. Jakob si je ogledala
otroski muzikal Gregor in Silvija, v prihodnjih dneh pa bo gledaliSce obiskalo otroke iz Sol sv. lvan in Barkovlje.

Konec marca so v Gledalis¢u Koper predstavili pobudo za ustanovitev istrskega gledaliSkega centra Pri
svetilniku, namenjenega profesionalni produkciji gledaliskih in plesnih predstav za otroke ter trajnostni
skrbi za kulturno-umetnisko vzgojo. Pobudo, ki jo sestavljajo jesenski in poletni festival Pri svetilniku,
kulturni obcasnik Svetilnik, otroska gledaliSka abonmaja ter gledaliska Sola za otroke, so podpisali
predstavniki najvidnejsih obalnih zavodov, aktivov ravnateljev, italijanske skupnosti ter sponzorji in drugi
sodelavci.

Na 52. tednu slovenske drame, ki je na zacetku aprila potekalo v PreSernovem gledaliscu Kranj, je Marjuta
Slamic prejela nagrado za najboljSo igralko. Nagrado ji je Zirija podelila za vlogo Bogdane v uprizoritvi
jerebika, strudelj, ples pa Se kaj Simone Semenic v reZiji Jureta Novaka, ki je nastala v produkciji SNG Nova
Gorica in Slovenskega mladinskega gledalisca. Predstava In stoletje bo zardelo. Primer Kocbek (Andrej
Inkret) v reZiji MatjaZza Bergerja, ki je nastala v produkciji Anton Podbevsek Teatra in SNG Nova Gorica v
sodelovanju s Cankarjevim domom in Galerijo BoZidar Jakac, je prejela nagrado po izboru obcinstva.

FOTO: SSG
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Da bi dijakom zakljucnih letnikov srednjih Sol olajSali priprave na pisanje maturitetnega eseja, so v
Gledalis¢u Koper v sodelovanju z Radiem Slovenija Ze pred casom posneli zvocnico Veliki Gatsby,
nedavno pa pripravili Se literarni vecer, na katerem je profesorica slovenscine Marjetka Krapez ta veliki
roman ameriske knjiZevnosti poskusala Se bolj pribliZali bodo¢im maturantom. Odlomke iz romana je
bral igralec Rok Matek, prireditev pa je program Ars prenasal v Zivo na 3. programu nacionalnega
radia.

FOTO: IKB/ PROGRAM ARS
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V Trgovskem domu, v neposredni bliZini mestnega parka, kjer ima svoje mesto doprsni kip Simona
Gregorcica, sta Program Ars Radia Slovenija in Slovensko stalno gledalisce priredila vecer Ars teatralis z
naslovom Mojo sréno kri Skropite. Poklon goriSkemu slavcku je potekal s sodelovanjem SNG Nova Gorica in
knjiznice NSK Damirja Feigla. Pred prireditvijo se je del ustvarjalne ekipe z gostjo postavil za spominsko
fotografijo ob kipu pesnika (z leve): scenarist Matej Venier, odgovorna urednica Programa Ars Ingrid Kovac

Brus, glasbena oblikovalka Darja Hlavka Godina ter novinarka in pisateljica Tadeja Krecic.

SNG NG/MEDIASPEED
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Na malem odru SNG Nova Gorica je bila sredi aprila premiera nove predstave s sodobno, vznemirljivo in tudi
duhovito obravnavo vedno aktualnih druZinskih tem. Poeti¢no druZinsko dramo 52 hertzov mlade veckrat
nagrajene srbske dramati¢arke Tijane Grumi, ki jo je v izvirniku naslovila Najbolj osamljen kit na svetu, je
reZirala mlada primorska reZiserka Mojca Madon. Uprizoritev je gledalce popeljala visoko v nebo med
zvezde in v globoke temine morja ter v subtilno intimo ene druzine. Navduseno obcinstvo je po premieri z
dolgim in toplim aplavzom nagradilo uprizoritev in odlicno ustvarjalno ekipo.

Tantadruj je skupna mesecna ezmejna priloga treh Izdajatelja:

primorskih profesionalnih gledalis¢. V ¢asu gledaliSke sezone Primorske novice, d.o.o. Koper, s.r.l. Capodistria
izhaja vsako tretjo sredo v mesecu in sicer hkrati v Primorskih Ulica Osvobodilne fronte 12, 6000 Koper
Primorski dnevnik

Ulica Montecchi 6, Trst

novicah in Primorskem dnevniku.
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