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Spoznal sem, v mojem sinu
se nadaljujejo moje sanje!

Pier Paolo Pasolini, Ubesedovanje

SNG Nova Gorica, 2023/24
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Februar v znamenju Tujca Alberta Camusa

Vzbuditi socCutje gledalca v svetu
brez junakov in antagonistov

Meursault je povprecen
uradnik. Z znancem
Raymondom se zaplete v
zadevo, ki ga pripelje do
naklju¢nega umora nekega
Arabca. Sledi sodna
obravnava, kjer ga javni
tozilec zlahka prikaze kot
naravno pokvarjenega, kajti
Meursault iskreno pokaze
ravnodusje do lastnega in
tujega Zivljenja. Caka na
smrtno obsodbo in noce
sprejeti nobenega olajsanja,
odklanja laz in druzba se ob
tem pocuti ogrozeno.

ROSSANA PALIAGA

Vaje za Tujca so Ze v polnem teku.

godba enega najbolj pome-
nljivih romanov evropske li-
terature prejSnjega stoletja,
kakrSen je Tujec Nobelovega
nagrajenca Alberta Camusa, bo snov
predstave Slovenskega stalnega gle-
dalis¢a, na sporedu od 16. do 26.
februarja med Trstom in Gorico.

V predstavi igrajo Jurij Drevensek,
Boris Ostan, Tina Gunzek in Primoz
Forte. RezZiser pa je Trzacan Franco
Pero, s katerim smo se pred premiero
poglobili v vsebine tega kultnega
romana.

e Ko Camus leta 1942 piSe o
“tujcu” in 0 umoru Arabca, ima v
mislih situacijo, ki se bistveno
oddaljuje od spontanih asociacij
danasnjega bralca oziroma gle-
dalca ...

Zivljenje Cloveka, ki sprejema pasiv-
no vse, kar se dogaja okrog njega,
dokler se ne sooca s custvom. V njem
se nekaj prebudi le po umoru. Z
usodno napako se odzove namrec¢ na
jezo, ker je neki tujec unicil njegov
enkratni trenutek, njegov perfect
day, ko je spoznal Marie.”

* Kljub temu, da ne boste za
vsako ceno iskali povezav z da-
nasnjim svetom, je odtujenost
protagonista, ki pasivno spreje-
ma realnost, zelo podobna
nasemu dojemanju virtualnega
sveta.

“Se popolnoma strinjam. Kar se
dogaja danes, je strasljivo, saj vodi do
nevarne apatije in oddaljenosti od
naravne, neposredne povezave z
drugim clovekom. Camus pojasnjuje

“Tragedija se zaCne, ko apati¢na oseba prevzame nase
odgovornost in se odzove z lastno resnico, brez
vsakrsne strategije. Obcinstvo na koncu razume, da so
njegova stalisca posledica odKkritja, da obstaja izhod iz
praznine. Resnica kot edina mozZnost ga spremeni v
junaka, katerega obnaSanje je v nasprotju s pravili
druzbe. Odkril je €ustvo in je pripravljen umreti, da bo
ostal zvest temu razodetju.”

FRANCO PERO
reZiser

“Camus je prihajal iz Alzirije, nje-
gov problem ni kulturne, verske ali
politicne narave. Romana ni napisal
Francoz o Arabcih, temvec Alzirec.
VprasSanje sem si vsekakor postavil in
sem takoj naSel tudi odgovor: snov
mojstrovine je dovolj pomenljiva in
ne potrebuje nadgrajevanj. Ko bi is-
kali dodatna sporocila, bi se po mo-
jem mnenju oddaljili od bistva.

Med pripravo na uprizoritev so me
oCarale asociacije s filmoma Les
feuilles mortes Akija Kaurismakija in
Perfect days Wima Wendersa: Ziveti
na robu, sprejemati samoto, gledati
svet od zunaj so teme, na katerih
dejansko temelji roman Tujec. V tem
je tudi njegova aktualnost.

V predstavi bi lahko govorili o
smrtni kazni ali o danasnjem odnosu
do Bliznjega vzhoda, sporocilo ro-
mana pa je usmerjeno predvsem v

nenavadno obnaSanje protagonista z
odnosom do matere. Meursault priz-
na, da je doma govoril vedno sam.
Realnost je to, kar si predstavlja v
svojih mislih. Njegovi dnevi so vsi
enaki, kljub temu, da je Se razme-
roma mlad ¢lovek. Med procesom bi
lahko iskal in tudi nasel nacine, da bi
se izognil smrtni obsodbi. On pa
vztrajno govori resnico in prizna ce-
lo, da je po umoru Arabca streljal na
njegovo truplo. Izkaze se kot aso-
cialno in problematicno bitje, ki pa
prevzame odgovornost za svoje de-
janje.”

e Publika naj bi ¢utila empatijo
do protagonista vsake drame.
Apatija morilca pa tezko vzbuja
socustvovanje...

“Meursault je arhetip mnogih li-
terarnih potomcev; literatura dvaj-

Franco Pero

setega stoletja je preZeta z obcutkom
praznine. On iSCe smisel Zivljenja,
ker ga njegovo nima. Gleda na vse
stvari od zunaj, dokler ga nakljucje -
bolj kot usoda - ne postavi pred
nepricakovano izbiro. Tragedija se
zacne, ko apaticna oseba prevzame
nase odgovornost in se odzove z
lastno resnico, brez vsakrSne stra-
tegije. ObcCinstvo na koncu razume,
da so njegova staliSca posledica od-
kritja, da obstaja izhod iz praznine.
Resnica kot edina moZnost ga spre-
meni v junaka, katerega obnasanje je
v nasprotju s pravili druzbe. Odkril je
custvo in je pripravljen umreti, da bo
ostal zvest temu razodetju. Iz tega se
mogoce lahko rodi empatija gledalca,
med procesom, kjer pravzaprav ni
niti pravega antagonista: sodnik je
namre¢ predstavnik druZzbe, ki
sprasuje za razlog dolocenih dejanj
in mu skusa celo pomagati.”

* Meursault se ne prilagaja pra-
vilom druzbe, kar izpostavlja
primerjavo s clovekom enain-
dvajsetega stoletja, ki za razliko
od njega najlazje sprejema “jav-
no” mentaliteto in stali$ca.

“Meursaultovi odgovori presene-
tijo vse sogovornike, ki ga skuSajo
postavljati na prave ali vsaj pripo-
rocljive tire. 'Primerno obnaSanje' naj
bi predvidevalo javno razkazovanje
Custev (kar je tudi danes zelo v modi).
Njemu pa se to ne zdi potrebno, niti
na pogrebu matere. Custva so zanj
intimna stvar, za druzbo pa je s tem
nekaj narobe. Meursault ne priznava
'prirejene’ resnice, ceprav bi mu to
resilo Zivljenje. Ze to je za apati¢no
osebo zelo mocna izbira. Na koncu
postane nehote upornik.”

; S tekstom in njegovo upri-

zoritvijo se ukvarjate vrsto let. Je
prislo mogoce do sprememb in

priredb zdaj, ko bo zazivela v
slovenscini?

“Minilo je vec kot dvajset let od
prve uprizoritve adaptacije Roberta
Azencotta v gledaliS¢u Teatro Due v
Parmi, kjer je nekaj let kasneje sledila
tudi repriza. Predstava je dvakrat
prepotovala celo Italijo, medtem pa
je doZivela uprizoritev tudi v Svici.
Gostovala je v Iranu, na velikem gle-
daliSkem festivalu v Teheranu. V tem
primeru so se male spremembe 0s-
redotocile na povrsinske vidike, vse-
bina je ostala nespremenjena.

Partitura je dejansko vsepovsod
ista, variante pa neskoncne zaradi
zasedbe, okoliscin, odra. Italijansko
verzijo je prevedel Enzo Siciliano,
slovensko pa Maja Gal Stromar. S
prevajanjem se vedno nekaj spre-
meni in tudi sami igralci v¢asih pre-
dlagajo zanimive reSitve in inter-
pretacije doloCenih prizorov, v glav-
nem pa ni nikoli prislo do bistvenih
sprememb.”

e Zakaj ste se tolikokrat vrnili k
tej predstavi in tekstu?

“Ker ima vse mocnej$e navezave na
danasnji €as. Vprasanja individuuma,
njegove samote in vcasih nezave-
dnega upornistva se vracajo z vedno
vecjo mocjo. Ne poznam veliko ro-
manov, ki tako jasno opisujejo lik, s
katerim se dotaknejo razli¢cnih bral-
cev v razlicnih casih. Camusove misli
lezZijo v zavesti slehernega cloveka.

Poleg tega gre tudi za nekaksSno
'sredozemsko’ cutenje avtorja in clo-
veka, ki povezuje evropsko, afrisko,
bliznjevzhodno kulturo na visjem ni-
voju. Postavlja zrcalo nam in naSim
nereSenim vprasanjem. Camus je
svoj roman napisal sredi razdejanja
druge svetovne vojne. V kriznih tre-
nutkih vsi ¢utimo potrebo, da se
vrnemo Kk bistvu osnovnih stvari,
custev, vrednot.” e

FOTO: SIMONE DI LUCA
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TrzaSka etapa potujoce razstave
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Gledalisce

Moderndorfer obcinstvo

vabi tudi s fotograftijami predstav

Ob novi premieri bo v
vhodni avli SSG obcinstvo
sprejela tudi nova razstava.
16. februarja ob 19. uri bosta
Slovenski gledaliski institut
in Forum Ljubljana odprla
trzasko etapo potujoce
razstave Gledalisce
Moderndorfer, ki je doslej
bila na ogled na Festivalu
Borstnikovo srecanje, v
Slovenskem ljudskem
gledaliscu v Celju,
PreSernovem gledaliScu
Kranj in SNG Nova Gorica.

otografska razstava vkljucuje
izbor 46 fotografij iz razlicnih
obdobij reziserjevega ustvar-
janja in pet dvojezicnih pa-
nojev z zapisi Vinka Méderndorferja,
ki je predlani izdal istoimensko mo-
numentalno monografijo, ki je prav-
zaprav povod za potujoco postavitev.
Tudi Slovensko stalno gledaliSce je
sodelovalo s svojim arhivom, saj je
Moderndorfer veckrat reziral na
trzaSkem odru, kjer je uprizoril pred-
stave Romanticne duSe (1992), Transves-
titska svatba po lastnem tekstu (1994),
Gospodicna Julija (2005), Obiski (2015),
medtem ko je reZiser Jaka Andrej Vo-
jevec leta 2012 krstno uprizoril njegov
tekst Vaje za tesnobo (za to besedilo je
Moderndorfer prejel nagrado Slavka
Gruma na Tednu slovenske drame).

V SSG so se bolj zavedali,
da je jezik vse, kar imamo

O svojem prvem sodelovanju s
trzaskim gledaliSCem je reZiser napisal:
“Igralci starejSe generacije so imeli Se
posebej posvecen odnos do sloven-
skega jezika, do slovenske dramatike in
seveda do slovenske publike. Bolj kot
ustvarjalci vdomovini so se zavedali, da
je jezik v resnici vse, kar imamo, kar nas
doloca kot narod. Ko bomo izgubili jezik
in kulturo, bomo izgubili vse.”
Moderndorfer je ustvarjal skoraj v
vseh slovenskih repertoarnih gleda-
lisCih, zato je kustosinja razstave Tea
Rogelj vkljucila v izbor uprizoritve ra-
zlicnih gledaliSkih hiS: Slovenskega
ljudskega gledalisca Celje, Drame SNG
Maribor, SNG Drame Ljubljana, Slo-
venskega mladinskega gledaliSca, Mes-
tnega gledalisca ljubljanskega, Lutkov-
nega gledaliSca Ljubljana, PreSernovega

gledalisca Kranj, SNG Nova Gorica, Slo-
venskega stalnega gledaliS¢a Trst in
Gledalisca Glej.

Po predstavah ostanejo
spomini in fotografije

Moderndorfer je v dobrih Stirih de-
setletjih reZijsko zasnoval 106 upri-
zoritev, o katerih govori tudi mono-
grafija, ki je izSla leta 2022. Ob izidu te
knjige je dramatik in reziser izjavil: “Po
vsej verjetnosti te monografije ne bi
bilo, Ce ne bi bilo izvrstnih gledaliSkih
fotografov. /.../ Zato sem si najprej Zelel
pricujoco knjigo sestaviti zgolj s krat-
kimi zapisi o uprizoritvah, glavnino pa
bi predstavljale fotografije. Od gleda-
liSke predstave namreC ostanejo samo
fotografije in pa vtisi, ki jih gledalci
odnesejo s sabo. Vse ostalo se po zadnji
predstavi spremeni v prah pozabe.” ®
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Tako obseZna monografija v dveh delih kakor razstava Gledalis¢e Méderndorfer
zajemata tudi vec fotografij iz uprizoritev v SSG: na fotografiji Anton Petje in Miranda
Caharija v Romantic¢nih dusah v sezoni 1991/1992.

Glasbena matineja v foajeju balkona SSG

Po poteh ljubezni

Poti ljubezni je naslov prve
glasbene matineje, ki jo
bosta Slovensko stalno
gledalisce in Glasbena
matica priredila v novem
letu. Pevka Mateja Petelin
Zobin in pianistka Claudia
Sedmach bosta 28. januarja
izvedli koncert francoskih in
Spanskih samospevov, ki
nadgrajuje njuno vecletno
sodelovanje na opernem
podrocju s komornim
muziciranjem.

lasbenici sta se spoznali
pred dobrimi desetimi leti,
ko se je zacelo njuno so-
delovanje v duu in v raznih
komornih sestavih. Najprej so to bile
manjse priloZnosti ob pripravljanju po-
snetkov za tekmovanja solopetja, po-
tem je bil novoletni koncert v priredbi
ZKB s komornim orkestrom Glasbene
matice (GM) pod vodstvom Igorja Zo-
bina, nato so sledili razni koncerti v
sodelovanju s festivalom Piccolo Opera.
“Verjetno prav v teh projektih, ko sva
sodelovali pri izvedbah krajSih oper,
prirejenih za manjSo skupino glasbil in
pevcev, sva zacutili in si zazeleli, da bi
ustanovili duo,” je povedala Claudia
Sedmach. Pojasnila je: “Ugotovili sva,
da bi najraje izvajali repertoar, kjer
klavir ni le spremljava oziroma na-
domestilo za orkester, temvec da bi bile
skladbe izvirno napisane za glas in
klavir. Precej hitro sva obe pokazali
naklonjenost do francoskih sklada-
teljev na prehodu iz 19. v 20. stoletje, ko
so imeli pomembno vlogo barve,
obcutljivost za detajle, raziskovanje
zvoka ter nenazadnje poeti¢nost.”
Francoske “mélodie” bodo tudi snov
nedeljskega koncerta, ki sta ga glas-
benici Ze predstavili v podobni obliki v
Kopru in v Novi Gorici. “Trzaski” pro-
gram predstavlja potovanje od izvr-

Pianistko Claudio Sedmach in sopranistko Matejo Petelin Zobin na poseben nacin
ocara francoska komorna literatura.

stnih nians francoske glasbe do tem-
peramentnih obrisov Spanskega duha.
Zaporedje je po znacaju in vsebinah
raznoliko, z alternacijo mirnih in
Zivahnejsih tempov v emocionalnem
crescendu. Poulencov samospev daje
naslov celotnemu koncertu, ki obe-
lezuje tudi stoletnico smrti “oceta”
francoske komorne arije Gabriela Fau-
réja. Debussyjev opus je predstavljen v
melanholi¢nih in igrivih tonih, med-

tem ko “Spanski” del programa obsega
Habanero francoske skladateljice Pau-
line Viardot, Rodrigove ljubezenske
madrigale in pesmi v ljudskem stilu
Fernanda Obradorsa.

V obliki samospeva je vsaka skladba
miniatura z lastnim znacajem, bar-
vami, razvojem, zgodbo, kar predsta-
vlja tudi najvedji izziv v sklopu recitala.
Izvajalki sta o tem napisali: “Pomem-
bno je poglabljanje in dobro pozna-

FOTO: ZASEBNI ARHIV

vanje vsake zgodbe, obenem obliko-
vanje smiselnega zaporedja skladb, ta-
ko da postane prehod in pretok iz ene
situacije v drugo nekaj navidezno na-
ravnega. Ko obvladas skladbo in njeno
interpretacijo, se lahko Se kar hitro
utopis v novo atmosfero. Zelo vazno pa
je tudi ustvariti ravnovesje in pravi
premor; tudi poslusalec potrebuje do-
locen cas, da lahko umirjeno zapusti
zakljuceni glasbeni trenutek in se pre-
pusti novemu dozivetju.”

Nit ljubezni se vije skozi koncertni
program, ¢eprav v razli¢nih oblikah in
z razlicnimi pomeni: otoznost zaradi
spomina na preminulo ljubezen, lirika
o ljubezni do Zivljenja, nemogoca lju-
bezen med rozico in metuljckom, pa
tudi ljubezen do narave, okolja, ne-
nazadnje ljubezen do trenutka. Pri
samospevih je posredovanje in vre-
dnotenje besedila zelo pomembno.
Tako Mateja Petelin Zobin kot Clau-
dia sta na poseben nacin navezani na
verz Paula Bourgeta v samospevu Be-
au Soir Claudea Debussyja, ki vabi k
polnem dozivljanju vsakega trenutka
in lepote Zivljenja: “Un conseil de
goliter le charme d'étre au monde/
cependant qu'on est jeune et que le
soir est beau.” (Nasvet, da uziva$ v
Caru bivanja na svetu / dokler si mlad
in je vecer lep.) ® RP

FOTO: ANDRAZ GOMBAC
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Premiera Pasolinijeve tragedije Ubesedovanje

Ojdip ne more vecC ubiti ocCeta,
prej ubije njega

ker oce

Dramaturginja in rezZiser
uprizoritve Ubesedovanje
Pier Paola Pasolinija, ki bo
nocoj na malem odru SNG
Nova Gorica doZivela prvo
slovensko uprizoritev v
prevodu Gasperja Maleja, sta
v pogovoru skusala zajeti
nekaj vidikov nastajanja
vznemirljive predstave.

Z1vA BIZOVIEAR, JAN KRMELJ

o

Ziva Bizovicar

Ziva Bizovi¢ar: “Danes je 8. januar,
premiera predstave Ubesedovanje bo
Cez priblizno dva tedna. Kje v procesu
se nahajamo in kaj smo ugotovili?”

Jan Krmelj: “Mislim, da smo - ana-
logno s strukturo predstave - tik pred
koncem, pri vrhu te zgodbe, ki 'se
konca, a se ne zacne'. Smo na tocki, ko se
zgodi tragicni obrat, ki ga celotna pred-
stava anticipira. Prav danes smo go-
vorili o Pasolinijevi smrti, na neki na¢in
smo torej strukturno in vsebinsko
sooCeni s fenomenom konca. Konec
predstave in konec nekega Zivljenja, ki
ga zaznamuje visoki kapitalizem, na
neki nenavaden nacin sovpadata. Uk-
varjamo se s tem, kako se lahko ta
blazno zagonetna zgodba in postopki
ubesedovanja razpletejo in kakSne po-
sledice imajo. Tako na ravni kreativ-
nega procesa kot na ravni uprizarjanja
zgodbe smo torej sooceni z neizogib-
nostjo: neki svet, neka zgodba, se
koncuje”

Ziva Bizovicar: “Zanimivo je, kar si
rekel o postopkih ubesedovanja, saj se
na neki nacin dotikajo tudi Pasoli-

Prizor iz Ubesedovanj (z leve): Miha Nemec, Marjuta Slami¢, Lara Fortuna, Zeljko Hrs in Peter Harl

nijevega manifesta za besedno gleda-
lisCe. Kako se ubesedovanje vedno za-
klju¢i z nasilnim dejanjem - kakor v
tekstu tudi v Pasolinijevem Zivljenju,
Zivljenju nenehnega ubesedovanja ne-
kega sveta. Njegovo Zivljenje se je za-
Kljucilo v agresivnem dejanju, ki ga je
tezko ubesediti. To se mi zdi zanimiv
paradoks: Pasolini tudi v besedilu ne
ubeseduje nasilja. Ko pride do nasilja,
besede umanjkajo.”

Jan Krmelj: “Pasolini - kot Hiron v
njegovi Medeji - je anti¢ni Clovek, mi-
tologija je zanj resnicna izkuSnja.
Sprasuje se, kako preko jezika priti do
realnega in kako tematizirati nasilje
skozi jezik, da bi dostopal do realnosti
izku$nje. Anticen je v tem, da nasilja (v
gledaliskih delih) nikoli ne prikazuje.
Razumel je, da je v gledaliScu kljucno to,
Cesar ne pokazes, to, kar je gledalcu
skrito. V manifestu sicer poudarja, da
Zeli biti njegovo gledaliSCe frontalno,
direktno. Vzpostavi celo teorijo, da je
mogoce pisati gledaliSCe brez podtek-
sta, kar se tudi skozi njegova lastna dela
ponovno pokaZe kot nemogoce. Ne mo-

FOTO: NIKA CURK NAGODE
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Jan Krmelj

reS se izogniti cloveski psihologiji, vsi se
na to, kar gledamo na odru, odzivamo z
nekim psiholoskim, emotivnim in ra-
cionalnim aparatom. To se povezuje
tudi z dejstvom, da jezik - ali nor-
malizacija jezika - vsebuje nasilje. Da
resni¢nost ubesedujemo, je povezano s
strukturnim nasiljem sveta. Ta, ki go-
vori, vedno izkljucuje druge in njihove
perspektive - to je Ocetova pozicija v
zgodbi.”

Ziva Bizovicar: “Koltés v Robertu
Zuccu pravi: 'Nocem vec govoriti besed,
dovolj je bilo besed, zapreti moramo
Sole in zakuriti gledaliS¢a. V kaksnem
odnosu se ti zdita besedno gledali$ce in
rezija - kako se loteva$ nasilja, ki je
vpisano v besedilo? S kakSnimi po-
stopki?”

Jan Krmelj: “V tej predstavi smo
razvili serijo postopkov, ki uprizarjajo
preskoke med fikcijo in realnostjo. Poi-
gravamo se s tem, da realnost gle-
daliSkega dogodka nikoli ne more biti
prikazana, ampak se zgodi v gledalcu.
Stvari, ki pred nami niso postavljene
dobesedno, so neskon¢no sugestivne in

linija, ki je hkrati zgodba o nemoci in
propadu patriarhata ter o nasilju so-
dobnosti, ki jo govorimo skozi Paso-
linijjevo smrt. V predstavi raziskujemo
nivoje nasilja: psiholosko nasilje, Zeljo
po nadzoru, potem nasilje kamere nad
realnostjo, ki jo poskuSa ujeti v leco.
Tam je tudi konkretno nasilje, in sicer v
momentih, ko Sin zabode Oceta in ko
Oce ubije Sina. Predstava se na teh
mestih prelomi, v ospredje pride ab-
straktnejSa odrska govorica, ki pa za
gledalca naredi izku$njo intenzivnejSo.
Kako ti dojemas te momente nasilja?”
Ziva Bizovicar: “Ko sva govorila, sem
pomislila na izjavo iz Pasolinijevega
zadnjega intervjuja: 'Ampak jaz pravim,
da so v nekem smislu vsi Sibki, ker so
vsi zrtve. In vsi so krivci, ker so vsi
pripravljeni na igro klanja! Govori o
tem, da dokler Zivimo znotraj sistema
in se ne upiramo, sistem podpiramo.
Vsi smo krivi sistemskega nasilja, re-
dno ga tako izvajamo kot ¢utimo nje-
gove posledice. Pasolini je v nasilju
radikalen. Potem je tukaj Se Ocetova
obsesija s Sinovo seksualnostjo: seks je

“Pasolini je znal ujeti tok zgodovine v klju¢nem trenutku
formiranja novega sistema, v ¢asu po vojni. Ta obcutljivost
je nedvomno povezana tudi z nasiljem, ki je zaznamovalo

njegovega oceta in brata v ¢asu vojne, in z nasiljem, ki ga

je utrpel zaradi svoje seksualnosti. Nasilje se po vojni ni
iznicilo, temvec prelevilo v druZzbeno ureditev in
gospodarsko rast, pa tudi vojne poznega kolonializma.”

JAN KRMELJ
reZiser

mocnejSe. To, da smo Pasolinija v pred-
stavo umestili tudi kot nekoga, ki sne-
ma nekakSen sprotni dokumentarec
uprizoritve lastnega besedila, omogoci
perspektivo, ki je distancirana od di-
rektne reprezentacije dogajanja. Prav
tako so v besedilo vpisani momenti, ko
se neki lik (predvsem Oce) zaveda tega,
da se uprizarja pred nami. Te distance
tudi radikalne dogodke naredijo do-
stopne, da generirajo nekaj drugega kot
zgolj odpor ali Sok. Paralelno z zgodbo o
Ocetu spremljamo tudi zgodbo Paso-

Pasoliniju metafora za moc. To, da Oce
zeli do konca spoznati Sinovo sek-
sualno Zivljenje in vanj poseci, pou-
darja Zeljo po nadzoru, ki je lastna
vsakemu kapitalistu. Tudi sistem
drzave Ze od nekdaj posega v naSo
seksualnost - doloca, kje in kako je seks
sprejemljiv. Je izkaz moci, ki se je v
celotni zgodovini pojavljal kot najvisja
oblika nadzora. Tako berem Ocetovo
obsesijo s Sinovim spolnim udom. To
ni samo neka psiholoska fiksacija po-
sameznika, temve¢ govori o nenava-
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dnosti sistema, ki je obseden z naSo
seksualnostjo.”

Jan Krmelj: “Ja, bodisi z njenim ta-
buiziranjem bodisi z radikalnim raz-
galjenjem. Izjemna se mi zdi Paso-
linijeva ubeseditev, da je resni¢nost igra
Kklanja. Gre za biopolitiko sodobnosti, ki
ima korenine v zgodnjih druzbenih ure-
ditvah. Ce kdaj, potem smo danes ne-
nehno v boju za preZivetje, ki nas pre-
seneti, ko se tega zavemo. UdeleZeni
smo Vv igri moc¢i med deli sveta, med
druzbenimi skupinami: Se vedno (ali Se
bolj) zivimo v sistemu, ki neposredno
upravlja z nasimi Zeljami in nas nadzira
Se bolj radikalno, kot to pocne Pa-
solinijev Oce - kapitalist v ¢asu raz-
cvetanja druzbe potroSnje. Zahteva ka-
pitala po tem, da smo vedno bolj in
samo Se uporabni, podrejeni proizvo-
dnji in profitu, iznicuje svobodo. Sin tik
pred smrtjo govori o cloveski vrsti, ki
meri vse, kar poCne zgolj s koristnostjo
in uporabnostjo. Kot da bi moralo vse,
kar po¢nemo, nekomu prinasati korist -
ampak v prvi vrsti to nismo mi.”

Ziva Bizovicar: “Obozujem alter-
nativo, ki jo ponudi Pasolini: ¢isti od-
mik, ki ni niti proti niti za. V Svinjaku

na katerega je tolikokrat naletelo nje-
govo delo, se je pojavil natanko zato,
ker so bile njegove analize tocne, za-
dele so nevralgicno tocko populizma in
sistema nadzora, ki se ohranja skozi
potro$njo. Predvidel je razvoj zgodo-
vine: tudi danes zivimo v nekakSnem
tehnokratskem fevdalizmu, ki je zgra-
jen za profit peScice, medtem ko ra-
dikalno redefinira zivljenje vecine.”
Ziva Bizovi¢ar: “Ta absolutni 'ne'
kapitalizmu je prisoten tudi v tekstu.
Oce je zelo cloveski kapitalist; pozna
vse svoje delavce, dela iste ure kot oni,
prijazen je z njimi. Njegova napaka ni,
da je izkoriSCevalski, narobe je, da
sploh je kapitalist, lastnik podjetja.”
Jan Krmelj: “Napaka je, da nekaj
takega kot kapitalizem sploh obstaja.
Pasolini ga prikaZe kot druzbeno ure-
ditev, katere cilje je izvajati ¢im vec
preseznega dobicka, ki se nekje kopici -
na tem vidi nekaj skoraj zlega, pred-
vsem pa destruktivnega za tkivo ¢lo-
veske skupnosti. Neizogibno je nasilno
do nekoga: ¢e pogledamo piramido
kapitalisticne ureditve, je od lastnika
korporacije do najslab$e plac¢anih po-
dizvajalcev nasilja vse vec”

“Pomislila sem na izjavo iz Pasolinijevega zadnjega
intervjuja: 'Ampak jaz pravim, da so v nekem smislu vsi
Sibki, ker so vsi Zrtve. In vsi so krivci, ker so vsi
pripravljeni na igro klanja.' Govori o tem, da dokler
Zivimo znotraj sistema in se ne upiramo, sistem
podpiramo. Vsi smo Kkrivi sistemskega nasilja, redno ga
tako izvajamo kot ¢utimo njegove posledice.”

Z1vA BIZOVIEAR
dramaturginja

oce sinu (potem, ko Julian samo Se lezi
in gleda v prazno) ocita, da nima niti
neubogljivega sina (ki bi ga lahko vzga-
jal) niti ubogljivega sina, ki bi ga na-
daljeval - ima le sina, s katerim ne ve,
kaj poceti. Sin pusti oCeta nemocnega.
Tam se skriva neko polje svobode, neka
tretja moznost, kar pocne tudi Sin v
Ubesedovanju. Svoboda je lahko tudi
zgolj v tem, da bivas. V Pasolinijevem
zadnjem intervjuju se pojavi ta misel,
ko ga novinar spodbode z vpraSanjem,
kaj bi pocel, e bi vsi problemi sistema,
ki ga kritizira, izginili in ne bi imel vec¢
Cesa kritizirati. Pasolini odgovori, da
mu ni treba biti Pasolini, po tem nima
nobene potrebe. Ce bi Zivel v druga¢ni
druzbi, bi pocel nekaj drugega. S tem je
Zelel poudariti, da ni osebno fiksiran
na svojo identiteto: razume jo kot svojo
nalogo v svetu.”

Jan Krmelj: “Odprla si dve kljucni
poanti: reSitev sistema nasilja nikoli ni
v alternativi, temve¢ v neki tretji
mozZnosti, Se neobstojeci. Skozi Sinovo
bezZanje in zadnjo epizodo berem tudi,
da je Pasolini razumel, da je tudi v
fikciji nekaj emancipatornega: utopija
je nujna, da se lahko prebijemo iz
sistema, v katerem nismo svobodni.
Kot nadrealisti, tudi Pasolini poudarja,
da je treba zahtevati nemogoce. Sanjati
moramo nekaj, kar se zdi znotraj tre-
nutne ureditve sveta nemogoce. Danes
je nasilje temeljno gonilo organizacije
trga dela, socialnih hierarhij. Kot da
mora nekje obstajati neka tretja izbira,
ki ni agresivna niti do sveta niti do
tebe. Konstruktivha moznost gradnje
nekega novega sveta. Tudi s tem, ko
predpostavi fluidnost cloveske iden-
titete kot moznost druZbene ureditve,
ki preseZze tudi spolne omejitve in
apriorne vrednosti naSih druzbenih
vlog, je Pasolini preroski. Fascinantno
je, s kaksno radikalno distanco je znal
gledati na Zivljenje. V tej distanci je
nekaj poeticnega: najbolj osebna je
prav v tej strasljivi, brezkompromisni
nevtralnosti in seriji zavrnitev. To je
objektivnost, ki jo je Pasolini paten-
tiral: rekel je 'ne' toliko stvarem, da je
lahko sanjal alternativho prihodnost,
ki je potencialno osvobajajoca. Odpor,

Ziva Bizovi¢ar: “Prav zaradi tega
Pasolini v besedilu naredi obrat: govori
o mnozicnem ubijanju sinov, o ge-
neraciji, ki ne spusti pozicije modi,
medtem ko njihovi sinovi padajo v
vojni.”

Jan Krmelj: “Spet sem pomislil na
Medejo: tam Hiron izjavi, da v naravi ni
ni¢ naravnega. Govori o tem nena-
vadnem fenomenu kapitalizma, ki je
na neki nenavaden nacin najnarav-
nejsa religija, saj kot svoj ideal vzpo-
stavi uzitek in neskoncno izpolnje-
vanje Zelj. Nekaj protinaravnega je v
tem, da re¢emo ne: ampak Sele takrat,
ko znamo reci 'ne' svoji naravi, ki je
nasilna, postanemo ljudje”

Ziva Bizovicar: “Kot tista zgodnje-
krSCanska poanta, da so bile Zivali
ustvarjene samo zato, da jih lahko mi
uporabljamo. Biti ¢lovek pomeni iti
proti temu, kar je najnaravnejse.”

Jan Krmelj: “Ce ima$ moZnost za-
Klati in izkoristiti vse zivali, ki hodijo
po Zemlji, jih torej morda raje ne ubij.
Pasolini je znal ujeti tok zgodovine v
klju¢nem trenutku formiranja novega
sistema, v Casu po vojni. Ta obcutljivost
je nedvomno povezana tudi z nasiljem,
ki je zaznamovalo njegovega oceta in
brata v ¢asu vojne, in z nasiljem, ki ga je
utrpel zaradi svoje seksualnosti. Na-
silje se po vojni ni iznicilo, temvec
prelevilo v druzbeno ureditev in go-
spodarsko rast, pa tudi vojne poznega
kolonializma.

Pasolinijev obrat, ki neizprosno na-
tan¢no ubesedi tudi na$ cas, je, da
njegov Ojdip ne more vecC ubiti oceta,
ker oce prej ubije njega. Generacija
voditeljev poslje svoje sinove v vojno -
in ko vsi padejo, zahteva, da se rodi Se
ve¢ otrok. To je kljucna navezava na
zadnjih petdeset ali Sestdeset let: moc
je skoncentrirana v rokah generacij, ki
nenehno zacenjajo vojne, da bi same
sebi potrdile neko fiktivno moc. V tem
trenutku divja toliko vojn, ki jih vodijo
ocetje, njihovi sinovi in héere pa umi-
rajo tako na fronti kot v civilnem
Zivljenju. Kot zapiSe Pasolini: Svet poz-
na epohe, ko se oCetje izrodijo, in s tem,
ko ubijejo svoje sinove, zagreSijo
kraljemor.”

Ura in pol Ciste ljubezni: Pesem za Laro - Ujetnica casa

Kmalu bo valentinovo

Ob praznovanju 14. februarja, dneva zaljubljencev, se vsako
leto veselimo kakSnega posebnega, z ljubeznijo prezetega
dogodka. Letos bo to predstava Pesem za Laro - Ujetnica
Casa, gledaliSko-glasbeni projekt igralke in pevke Lare
Jankovic v reziji Yulie Roschina (zdaj Kristoforova), ki je
nastala v produkciji Lare Jankovic in Zavoda LibertArt ter
koprodukciji Avditorija Portoroz-Portorose in Pionirskega

doma Ljubljana.

esem za Laro je gleda-
lisko-glasbeni izlet v glo-
bocine ruske dusSe, v jedro
strastne in tragicne lju-
bezenske zgodbe, ki je v Sestde-
setih letih navdihnila Hollywood
in ki jo najbolj poznamo iz romana
Doktor Zivago. Boris Pasternak, av-
tor tega kultnega romana, je lju-
bezenski trikotnik povzel po svoji

zivljenjski izkuSnji, razpetosti
med Zeno in ljubico, ume$cCeni v
turbulenten cas revolucije. Bese-
dilo za predstavo pa je Simona
Hamer napisala po motivih av-
tobiografije Pasternakove ljubice
Olge Ivinske, ki je s pisateljem
ljubimkala dolgih Stirinajst let. V
knjigi Leta s Pasternakom Irvinska
natancno popiSe vse tezave, s ka-

terimi se je kot Pasternakova oseb-
na tajnica in intimna prijateljica
spoprijemala.

Predstava je tudi prava glasbena
poslastica in ponudi vpogled v bo-
gato zgodovino ruskih pesmi, pre-
vedenih v slovenscino, kot so Crne
o¢i, Zerjavi, Ko se nad Moskvo veceri,
Ob koncu le Se par besed in Stevilne
druge. V Larini pesmi, zasluzni za
popularizacijo glasbenega motiva, ki
ga je Maurice Jarre skomponiral za
film Doktor Zivago, je Lara Jankovi¢
nasla prvotni navdih za ta projekt.
Prav tako so v predstavo subtilno
vtkani tenkocutni verzi mojstra po-
ezije Borisa Pasternaka.

Pesem za Laro je Zenski pogled na
hrepenenje, poezijo in domoljubje.
Je hvalnica umetnosti, pogumu ter
srénosti - in na dan zaljubljencev kar
sama vabi k ogledu. ®

FOTO: DEJAN NIKOLIC

Lara Jankovic je z vrhunsko glasbeno tovarisijo postavila gledalisko-glasbeni projekt Pesem za Laro, ki bo 14. februarja Zivel Se
v SNG Nova Gorica.

Storije iz gledali$ca

Predstava zivljenja

o ZELJKO HRS
igralec

godila se mi je leta 2001 v

mestecu Tiltil v Cilu. Z Mla-

dincem smo bili na

14-dnevni turneji po ra-
zliénih mestih v Cilu, med drugim
tudi v Tiltilu, in v Asuncionu v Pa-
ragvaju s predstavo Kdo se boji Ten-
nesseeja Williamsa? v reZziji Matjaza
Pograjca.

Tiltil je mestece pravokotnih ulic s
hiSami enake barve z ravnimi
strehami. Malo me je spominjalo na
mesteca divjega zahoda. Tja smo
prisli zgodaj popoldne. Sprehodil
sem se po ulicah in nisem srecal
nikogar, samo veter je kotalil Sope
trave.

PrizoriSCe predstave je bilo na
Sportnem igriScu, ki je bilo pokrito z
valovito plocevino. Nekaj kvadrat-
nih metrov strehe je manjkalo. Ta-
krat me to ni skrbelo prevec. Kot
obicajno smo imeli vajo, da se pri-
lagodimo novemu prostoru.

Zvecer je zacelo prihajati obcCin-
stvo. Obcutek je bil, da se je zbralo
vse, kar se je lahko gibalo - odrasli,
otroci, psi in kokoSi. Bilo je zelo
pestro ob¢instvo. Cim je padel mrak,
se je temperatura zacela hitro
spuscati, ob koncu predstave je
zna$ala minus sedem ... Predstava se
je zacela. Povedati je treba, da je
predstava zelo vizualna, a je tekst
klju¢nega pomena za razumevanje,
zato smo jo naStudirali v Spanscini;
pred odhodom smo imeli teden dni
vaj v Spanscini in prisli smo zelo
samozavestni. Format predstave je
bil TV-show, ki ga vodi Tennessee,
gostje so njegova mati, sestra in
ljubimec ter Stirje liki iz Tramvaja
PoZelenje. Vsak igralec je imel pevski
solo, ostali kolegi pa so z glasovi
igrali instrumente. Osem mikrofo-
nov, osem barskih stolov, kino plat-
no in kamera v Zivo, montaZa prej
posnetih prizorov in prenosa v Zivo

Ko sem na zacetku predstave sto-
pil na oder kot Tennessee Williams

in pred seboj videl to neobicajno
pisano obcinstvo, mi je skozi misli
Sinilo, kaj jim lahko povemo z naSo
predstavo. Gledalci so zelo zavzeto
sledili dogajanju. Ko Stella Kowalski
reCe Stanleyu: “Dovolj, ne morem
ve¢, najprej me tepe§ in potem
bozas$, najdi si drugo trapo, ki te bo
prenasala,” se je vecina Zensk v
obcinstvu zahihitala. In vedel sem,
da se je trud poplacal.

Kot receno, ob koncu predstave je
bilo minus sedem, po aplavzu so
gledalci prisli “na oder” s stekle-
nicami piska, to je cilski brandy,
narejen iz destilata vina. Veliko-
dusno so nam ponujali pijaco, da se
ogrejemo, saj nas je poSteno zeblo.
Ni treba posebej omenjati, da je bilo
zelo veselo tudi naprej v noc. Zdi se
mi, da tako pristno srecanje z ob¢in-
stvom lahko dozivi§ samo Se v La-
tinski Ameriki ... ®
ZELJKO HRS BO V UPRIZORITVI
UBESEDOVANJE KOT GOST NASTO-
PIL V VLOGI SOFOKLOVE SENCE.
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Skladatelji in glasbeni aranZerji, ki utirajo pot glasbenemu gledaliscu tudi v Kopru

Ko je glasba na odru
enakovredna besedilu

Mnenja o tem, kdaj so v
Gledalis¢u Koper prvic
uprizorili
glasbeno-gledalisko delo, so
sicer razli¢na, nesporno pa
za prvo pomembnejso
uprizoritev te zvrsti velja
muzikal Mala prodajalna
groze v tamkajsnji tret;i
sezoni. Koprsko gledalisce si
je do danes Ze ustvarilo
sloves glasbenega gledalisca
in ga znova potrdilo v
zadnjih dveh sezonah,
zahvaljujoc tudi skladateljem
Marjanu Necaku, Mirku
Vuksanovicu, Nenadu Kojicu
ter avtorjema glasbenih
priredb, Patriku Greblu in
AnZetu Vrabcu.

MIHA TREFALT

b
Patrik Greblo

e britanski reziser Peter

Brook je v svojem zname-

nitem delu Prazen prostor v

prelomnem letu 1968 potr-
dil, da dramsko gledalis¢e za odrsko
dogajanje potrebuje le igralca in nje-
govo akcijo v praznem prostoru, ven-
dar pa si sodobni gledalec teZko za-
miSlja dramsko uprizoritev, v kateri
reziser ne bi uporabil odrske glasbe;
naj gre za ustvarjanje atmosfere po-
sameznih prizorov, prehode med nji-
mi ali - morda najpomembnejse - za
to, da z njo prodre v duSo in srce
gledalca. Toda ce je glasba v dram-
skem gledalis¢u le element, ki skupaj
z drugimi gledaliSkimi elementi sub-
tilno podpira predstavo, pa ima v
glasbenem gledaliscu vodilno vlogo
in najveckrat narekuje tudi drama-
turgijo uprizoritve.

Glasbeno gledaliSce je Siroka upri-
zoritvena zvrst, ki vkljucuje vse od
tradicionalnih opernih, operetnih
zvrsti in izrazito anglosaksonskega
muzikala do gledali$ca z glasbo ozi-
roma gledaliSca s songi, vendar pa je
v slovenskem prostoru avtorsko pre-
cej manj razvita kot v nekaterih dru-
gih gledaliskih tradicijah in zdi se, da
na tukajSnje gledaliSke odre zaide le
obcasno.

Eno redkih gledalis¢, ki se glas-
benemu gledali§cu posveca nacrtno, k
sodelovanju vabi najodlicnejSe glas-
bene ustvarjalce in postaja z glas-
beno-gledaliSkimi uprizoritvami pre-
poznavno tudi zunaj meja, je Gle-
dalis¢e Koper, ki je zadnji dve sezoni
prezivelo res “glasbeno” ter je za glas-
bo v uprizoritvi Lepa Vida na lanskem
4. Festivalu drame in gledaliSca bal-
kanskega kulturnega prostora v Nisu
prejelo nagrado za glasbo.

Od opere do elektronike,
od jazza do industriala

Marjan Neéak, avtor glasbe in
reziser uprizoritve Lepa Vida po be-
sedilu Stase Prah, je skladatelj in
nekdanji izredni profesor na Fakul-
teti dramskih umetnosti v Skopju. Je
avtor glasbe za Stevilne dramske pa
tudi operne in baletne predstave,
muzikale, filme in televizijo, za ka-
tere je prejel najvisje ocene na vec kot
5o festivalih v Makedoniji in po sve-
tu. Leta 2015 je v Bitoli ustanovil
Moving Music Theatre, ki se v okviru
sodobnega glasbenega gledali$ca uk-
varja z opero in edukativnimi pro-
jekti za mednarodno obcinstvo.
Uprizoritev Lepe Vide Necak zvr-
stno uvrsca v glasbeno gledaliSce, ki
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danes velja za eno najbolj prilju-
bljenih scensko-glasbenih uprizori-
tev v vseh vecjih evropskih gleda-
lis¢ih, v “nov glasbeni slog, ki se
bistveno ne razlikuje od klasi¢ne
opere”. Temelj glasbenega gledalisca
je Se vedno dramsko besedilo, ki ima
glasbi enakovredno vlogo. Ob dra-
maturskih moZnostih, ki jih ponuja
besedilo, ima glasba popolno svo-
bodo v menjavanju slogov, kar po-
meni, da lahko na primer glasba od
barocnega sloga zlahka prehaja v
electro house ali gregorijanski koral.

Skladatelj, ki je nagrado prejel za
“vesce zdruzevanje in igranje glasbe,
inStrumentov in vokala ter nas po-
peljal skozi Custva in atmosfero, ki
zaznamuje celotno predstavo,” Ze
pripravlja nov projekt, muzikal Nasa
familija, ki bo odrski krst v kopro-
dukciji Gledali$ca Koper, slovenske-
ga stalnega gledaliS¢a iz Trsta in
Italijanske drame HNK Ivana pl. Zajca
z Reke doZivel konec letoSnjega av-
gusta v Kopru.

Zacetek te sezone je mocCno zaz-
namovala odmevna dramsko-plesna
uprizoritev Dnevnik Ane Frank v dra-
matizaciji Renate Vidi¢ (tudi reZiser-
ka uprizoritve) in v koreografiji Si-
niSa Bukinca na glasbo skladatelja
Mirka Vuksanovica, ki je v svoji
skoraj Stiridesetletni karieri podpisal
veC kot sto dramskih in glasbe-
no-scenskih uprizoritev, med njimi
kar 33 v GledaliS¢u Koper; vedno
pogosteje pa kot avtor glasbe so-
deluje tudi pri uprizoritvah v Mes-
tnem gledaliS¢u v ceSkem Brnu.

V Dnevniku Ane Frank, v katerem
igralkino pripoved ilustrirajo ali pod-
pirajo plesni vlozki, glasba pa pou-
darja liri¢nost trenutka, torej emo-
tivni, notranji svet naslovne juna-
kinje, hkrati pa grozece napoveduje
prihodnje dogodke, ima ta pomem-
bno vlogo: “Avtorsko delo Mirka
Vuksanoviéa, ki je podkrepilo celot-
no predstavo, je vkljucevalo elemen-
te klasicne, jazzovske in celo avan-
tgardno-industrialne glasbe,” je za-
pisal Aljaz Novak v Primorskih no-
vicah. ““Wow' efekt gre zaznati prav
ob prizorih, ki narekujejo strah, zlo-
bo, smrt in razdejanje, ki so ga sejali
nacisti - z odra takrat zadoni mi-
litantna industrialna glasba, ki ob
VarmuZevih luceh in Ferizovicevih
projekcijah gledalca za trenutek po-
pelje na koncert retroavantgardnega
kolektiva Laibach.”

Kritiki, ki glasbi, Se posebej Ce ta ni
izvajana v Zivo, v predstavah za mla-
dino, najveckrat ne namenijo po-

AnZe Vrabec

FOTO: JURE OGRIN

Marjan Necak

Mirko Vuksanovié¢

sebne pozornosti, glasbenega deleza
tokrat niso mogli zaobiti, kar je do-
kaz veC o odli¢nosti Vuksanoviceve
glasbe.

Glasba, ki jo bomo prav tako pom-
nili, je glasba za Shakespearove so-
nete, zdaj songe za uprizoritev Sha-
kespearove tragedije Romeo in Julija
v produkciji GledaliS¢a Koper in Na-
rodnega gledaliSca RS iz Banjaluke.
Avtor songov in scenske glasbe, bob-
nar, tolkalec in diplomirani obliko-
valec zvoka Nenad Koji¢, ki ga je
Berkleejeva poletna Sola razglasila za
najboljSega bobnarja njihove edicije
v Perugi, poleg muziciranja s Ste-
vilnimi domacimi in tujimi glasbe-
niki ter zasedbami kot skladatelj in
oblikovalec zvoka ustvarja tudi v gle-
dali$¢u in pri filmu.

Kdor ne govori cesko,
ostane v Kopru

Se dva glasbena ustvarjalca velja
omeniti v pretekli sezoni. Novogo-
ricana Anzeta Vrabca, vsestranskega
pianista in klaviaturista, skladatelja
in aranzerja z diplomo KoroSkega
deZelnega konservatorija v Celovcu,
ki je za glasbeno-gledalisko uprizo-
ritev Petra in volka v reZiji Jake Ivan-
ca, simfoni¢no pesnitev Sergeja S.
Prokofjeva priredil za klavir, kon-
trabas in bobne ter pravlji¢nim likom
vdihnil novo Zivljenje. V priredbi je
ohranil Prokofjeve melodije in har-
monije ter jim “podtaknil” druga¢no
ritmi¢no podlago.

Kot avtor glasbenih priredb po-
pevk nekdanje prve dame slovenske
zabavne glasbe Marjane DerZaj se je

Nenad Kojié

v glasbeno-plesni uprizoritvi Sanja
Valentin v reziji Katje Pegan pred-
stavil maestro Patrik Greblo, ki z
Gledalis¢em Koper Ze vrsto let so-
deluje kot skladatelj, avtor glasbenih
priredb, glasbeni vodja, obcasno tudi
kot pevec in Sovmen. Kako odlicen je
v vseh nastetih vlogah, dokazuje tudi
stavek, ki ga je ob premieri Stoletja
muzikala, pri Studiju katerega je Gre-
blo sodeloval kot glasbeni vodja in
dirigent, izrekel reziser in umetniski
direktor Mestnega gledaliS¢a Brno,
Stanislav Mosa: “Patriku do popol-
nosti manjka le eno: ne govori
cesko!”

Se dobro, da ne, saj bi ga Primorci v
nasprotnem primeru Ze izgubili. Z
Gledalis¢em Koper, tako kot Necak,
Vuksanovi¢ in morda $e kdo, ostaja
tudi v prihodnje. ®

FOTO: ALEKSANDAR BUNEVSKI
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Pesnisko-glasbeni vecer Ahmeda Burica v Gledaliscu Koper

Balkanski puscavski blues
vabli z glasbo namisljene domovine

Cetudi Ahmed Buri¢ velja za
enega najvidnejsih
novinarjev, kolumnistov in
angaziranih intelektualcev na
obmocju nekdanje
Jugoslavije, je vsaj malo tudi
“nas”, primorski. Ne le zato,
ker je vojascino odsluZzil v
lirski Bistrici, ¢as vojne vihre
v Bosni pa prezivel v
Sloveniji, temvec tudi zato,
ker Ze vec kot desetletje
sodeluje s Forumom
Tomizza, tudi kot rezidencni
avtor. In tudi zato se nocoj
vraca v Koper, tokrat z enim
zadnjih njegovih projektov,
albumom govorjene poezije
Sin pustinje, ki ga bo na
koncertu ob 20. uri
predstavil v mali dvorani
Gledalis¢a Koper.

n ker je Ahmed Buri¢ prav tako
uveljavljeni pesnik - zaslovel je z
zbirkami Bog tranzicije (2004), Sol-
ze nafte in krvi (2009), Materni
jezik (2013), v slovenskem jeziku pa je
poleg romana Ti je smesno, da mi je ime
Donald? izSel izbor njegove poezije Vra-
ta raja (Goga, 2016) -, v njem pa je tudi
nekaj glasbenika, saj je bil kitarist in
pisec besedil glasbene skupine sara-
jevskih novinarjev Kablovi, je bil do
njegovega diskografskega prvenca Sin
pustinje (Sin puscave) le Se korak.

Zmagovalna naveza
Buric - Imamovi¢

Zgodba o njegovem nastanku je da-
nes Ze anekdoti¢na in je plod Bu-
ricevega dolgoletnega prijateljstva in
sodelovanja z Damirjem Imamo-
vicem, bosanskim instrumentalis-
tom, mojstrom in raziskovalcem sev-
daha, ki je, ko je slisal Buri¢a re-
citirati, rekel: “Ve$ kaj, brko, nekoc
bova posnela album, na katerem bom
jaz igral, ti pa bo$ recitiral svojo
poezijo” Zamisel sta zacela ures-
nicevati v ¢asu epidemije korona-
virusa in do maja leta 2021 Ima-
movicevo dnevno sobo preuredila v
priro¢ni studio. Pri snemanju jima je
pomagal basist, producent in tonski
tehnik Ivan Mihajlovi¢, svoje pa so
dodali Se jazz fusion Kkitarist Toni
Kitanovski, tolkalec Nenad Kovaci¢,
trobentac¢ Benjamin Drijeni€ in bob-
nar Goran MiloSevi¢. Dvanajst pes-
mi, ki jih lahko sliSimo na albumu, so
posneli na zacetku junija, leto poz-
neje pa je album izSel pri zalozbi
Dallas Records.

Pesmi, ki jih Buri¢ pripoveduje ob
glasbeni spremljavi, ni napisal z na-
menom, da bi jih umestil v neko
tipicno glasbeno formo. Pesmi - spr-
va jih je predlagal vec kot trideset, za
album jih je pozneje izbral ducat -
niso preprosto “uglasbene”, niti niso
v uglasbeni razlicici izgubile svoje
liricne moci. Zdi se, da glasba in

St

Ahmed Buri¢ bo drevi plo3¢o Sin pustinje predstavil v koprskem gledali$¢u.

aranzmaji subtilno poznavalsko ko-
respondirajo z njegovo poezijo, jo
“berejo” in “interpretirajo”.

Poezija in glasba, izgovorjeni
in odigrani z drugimi sredstvi

“Sin puScave je morda predvsem
glasba namiSljene domovine,” je v
spremni besedi k albumu napisal
hrvaski pisatelj Nenad Rizvanovic.
“Za uspesno ljubezensko pesem, av-
tobiografsko miniaturo, liricno noto,
pomemben politicni manifest ali
kon¢no za ustvarjanje izvirnega
umetniSkega sveta je pesnik potre-

boval nekaj znanega - cetudi ima-
ginarnegal! - glasbeni in pesniski kon-
tekst. In Ahmed Buri¢ je na tej ploSci
res ustvaril vse: tako kontekst, kot
besedilo in pesem! Na tej ploSci plava
nad obic¢ajnimi shemami, znanimi
refreni in enostavnimi reSitvami pre-
prosto zato, ker je izviren umetnik, ki
ljubi in slavi tako Zivljenje kot umet-
nost. Njegova poezija in Imamo-
viceva glasba se tu srecata na cudo-
vito intenziven nacin v bluesovskih
fragmentih, finih 'menuetih’, zamol-
klih baladah in izmuzljivem glas-
benem crossover ambientu.” Je bal-
kanski puscavski blues, poudarjen in

umirjen z duhom casa. Poezija in
glasba, izgovorjeni in odigrani z dru-
gimi sredstvi. V delu, za katerega
verjamemo, da ne bo pustilo rav-
nodu$nih niti najzahtevnejSih uSes
primorskih poslusSalcev.

Album, ki si za naslov jemlje pesem,
s katero se pesnik opisuje kot “sin
postjugoslovanske puscave” in zato
deluje kot avtoportret, v katerem Bu-
ri¢ niza misli in podobe o sebi in svoji
izku$nji sveta, bodo na pesniSko-glas-
benem veceru v koprskem gledaliScu
poleg Buri¢a predstavili instrumen-
talisti Damir Imamovi¢, Toni Kita-
novski in Ivan Mihajlovi¢. ®

BILO JE NEKOC ...

V znamenju novih zacetkov

Cetudi januar ne velja za
“gledaliski” mesec, vendarle
nadaljujemo z nizom objav, s
katerimi bomo do konca
sezone “po mesecih”
poskusali odgovoriti na
vprasanje, kje je bilo
Gledalisce Koper pred
desetletjem ali dvema
desetletjema in na kaj so
danes v koprskem gledaliscu
lahko ponosni. Torej, bilo je
nekoC v januarju, leta ...

® 2001
Na novega leta dan zacne Gle-
dalisc¢e Koper delovati tudi uradno.

® 2006
Za obdobje enega leta se v gle-
daliS¢u  zaposli  dramaturginja

:.‘ﬁl-, r' - % ,-r."

Primorsko gledalisko nagrado tantadruj, ustanovljeno januarja 2011 na pobudo direktorice GledaliS¢a Koper Katje Pegan,

Samanta Kobal, za obdobje dveh let
dramska igralka Vesna Maria
Mabher.

Gledalisce Koper, SSG Trst in SNG Nova Gorica vsako leto podelijo za dosezke na podrocju gledaliske ustvarjalnosti (4 nagrade)
in za Zivljenjsko delo. Koprsko gledalisce je doslej prejelo sedem nagrad, tantadruja za Zivljenjsko delo pa Katja Pegan in upokojeni

clan gledalisca Boris Cavazza.

FOTO: ZDRAVKO PRIMOZIC/FPA

° 2011

Na novinarski konferenci v foajeju
gledaliS¢a predstavniki treh primor-
skih teatrov, GledaliSca Koper, SSG iz
Trsta in SNG Nova Gorica medijem in
javnosti prvic predstavijo primorsko
gledaliSko nagrado tantadruj.

Komedija Andreja Jela€ina Agencija
za locitve v reziji Katje Pegan na ma-
ticnem odru dozivi 200. ponovitev.
® 2015

Umre dr. Marko Marin, dolgoletni
profesor na AGRFT in eden od po-
budnikov za profesionalizacijo ko-
prskega gledaliSca v letih 1964-1969.
® 2017

Glasbena komedija GaSperja Tica
Trio v reziji Jake Ivanca dozivi 50.
ponovitev.
® 2022

V sodelovanju z medijem ObalaPlus
v gledaliS¢u pripravijo prvega iz niza
pogovornih Sovov pod skupnim nas-
lovom Nad Obalo se jasni, ki ga, tako
kot vse poznejSe, povezuje politolog,
urednik in novinar Tomaz Perovic. ®

FOTO: PAUL KOVAC
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Ministrica za kulturo dr. Asta Vrecko je obiskala slovenske ustanove v Trstu in je prezivela nekaj ur v
Slovenskem stalnem gledaliscu, kjer se je pogovorila z novinarji, s predstavniki glasbenega Solstva in seveda
z vodstvom SSG. Predsednica US SSG Breda Pahor in direktor SSG Danijel Malalan sta ji predstavila
dejavnost, vizije in Zelje osrednje gledaliske ustanove slovenske skupnosti v FJK.

Na zacetku meseca so v Gledalis¢u Koper zaceli z vajami za uprizoritev DruZine, psiholoskega trilerja
britanskega dramatika Dennisa Kellyja v rezZiji Renate Vidic. Pri Studiju, predvsem razumevanju Kellyjevih
kompleksnih likov in njihovih medsebojnih odnosov, jim pomaga dr. Aleksander Zadel, specialist klinicne
psihologije (na fotografiji z reZiserko in igralci), ki besedilu, v katerem avtor tematizira nasilje, razbira
najprej problematiko in izogibanje odgovornosti sodobnega cloveka za storjena dejanja.

Atrij ZRC SAZU v Ljubljani je gostil predstavitev gledaliske trilogije NezmoZzni umreti / Inabili alla morte, ki se je
uvrstila v uradni program Evropske prestolnice kulture GO! 2025. Projekt je nastal ob podpori DeZele Furlanije
- Julijske krajine, produciralo ga bo ZdruZenje Mittelfest v koprodukciji s SNG Nova Gorica, obsegal bo tri
gledaliske predstave, Sest radijskih iger (RAI Radio 3, RAlI FVG in 3. program Ars Radia Slovenija) ter
dokumentarni film in knjizno publikacijo v italijanscini in slovens¢ini. Od predvidoma pomladi 2024 do jeseni
2025 bo potekal v cezmejni perspektivi s sodelovanjem obeh mest, partnerskih institucij in uglednih umetnikov,
med katerimi so: pisatelja Goran Vojnovi¢, ki bo pripravil besedilo za predstavo v SNG Nova Gorica, in Paolo Di
Paolo, skladatelj Cristian Carrara ter reZiser Janusz Kica. Osnovno zamisel projekta je zasnoval ter ga bo delno
reziral Giacomo Pedini (Mittelfest).

FOTO: GO! 2025
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Igralci (z leve) BlaZ Popovski, Rok Matek in Anja Drnov3ek, dramatiarka Sta$a Prah in reZiser Marjan Necak
so praznovali tudi s torto trZasko premiero koprodukcije SSG z GledaliS¢em Koper Lepa Vida, ki je na velikem
odru pridobila novo razseZnost. Direktor trzaskega gledalis¢a Danijel Malalan v tej predstavi nastopa v vlogi
Vidinega moza.

-
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Koprski gledalis¢niki so v novo leto vstopili s predpremiero u¢nega eseja o stirih dramah Odprta vrata v
maturo 2024, s katerim Zelijo pomagati bodoc¢im maturantom pri pisanju letoSnjega zakljucnega eseja. Prvi
so si uprizoritev v reZiji Jake Ivanca ogledali dijaki mariborskega Konservatorija za glasbo in balet in bili po
odzivih in aplavzu sode¢, nad videnim in sliSanim navduseni. Premiero “u¢nega komada” v gledaliscu

napovedujejo v prvi polovici prihodnjega meseca.

V januarju je SNG Nova Gorica zacel Studij za novo abonmajsko uprizoritev, dramo Ko se mrtvi
prebudimo Henrika Ibsena. Redko uprizarjano delo bo na novogoriski oder postavil uspesen bolgarski
reZiser Stiliyan Petrov, prepoznaven po specificni poeti¢nosti svojih uprizoritev in natancni
pozornosti do igralske stvaritve, ki ga bomo v Sloveniji gostili prvic. Premiera klasi¢ne drame velikana
svetovne dramatike, bo na malem odru sredi marca. Pri uprizoritvi bodo sodelovali priznani zunanji
ustvarjalci; uveljavljen scenograf mlaj$e generacije Darjan Mihajlovié Cerar, izvrstni kostumograf Alan
Hranitelj in veckrat nagrajeni avtor glasbe Branko RoZman. Iz goriSkega gledalis¢a dramaturginja Ana
Krzisnik BlaZica in lektorica Anja Pi3ot. Igrali bomo Gorazd Jakomini, Arna HadZialjevi¢, Miha Nemec,
Blaz Vali€¢ in Helena PerSuh.

Tantadruj je skupna mesecna Cezmejna priloga treh Izdajatelja:

primorskih profesionalnih gledalis¢. V ¢asu gledaliske sezone Primorske novice, d.o.o. Koper, s.r.l. Capodistria
izhaja vsako tretjo sredo v mesecu in sicer hkrati v Primorskih Cesta Marezganskega upora 2, 6000 Koper
Primorski dnevnik

Ulica Montecchi 6, Trst

novicah in Primorskem dnevniku.

UREDNICA IN REDAKTORICA: Maja Perti¢ Gombac ELEKTRONSKI NAsLov: kultura@primorske.si

SousTvARrJALcI: Miha Trefalt (Gledalis¢e Koper), Ana KrZisnik SKUPNA TISKANA NAKLADA: 28.000 izvodov.
BlaZica, Martina Mrhar in Metka Suli¢
(Slovensko narodno gledalis¢e Nova Gorica)

ter Rossana Paliaga (Slovensko stalno gledalisce Trst)
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