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Fokus - umetnine v trzaskem kulturnem domu

Spodbuda k ustvarjanju stalne zb

V sredo, 18.februarja 2026,
bo v Milanu, v galeriji Vik
Milano, potekala otvoritev
razstave petih pomembnih
sodobnih likovnih
umetnikov, med katerimi je
tudi Sandi Renko. Bralci se
bodo gotovo spomnili, da je
prav onoblikoval skupinsko
razstavo, ki jo obiskovalci od
oktobra lahko obcudujejo

v Kulturnem domu v Trstu.
Od ene razstave do druge ...
med njima pa pogovor, ujet
med umetnikovim delom,
njegovim upodabljanjem
podob, ustvarjanjem barv
v Zivljenju, zavezanem
predvsem umetnosti.
Strastno, iskreno, predano.
Tudi sanjavo.

MAJA LAPORNIK

Sandi Renko na odprtju razstave, ki bo na ogled do 31. marca.

¢ Zacniva prirazstavi nasih umetni-
kov, ki ste jo oblikovali v Kulturnem
domu v Trstu. Bila je zelo odmevna,
seglaje do srca ob¢instva, nagovo-
rila ga je. Ce bi lahko to razstavo
oznacili z barvo, katero bi izbrali?
In kaj bi nam lahko sporocala?
“Ta razstava je bila in pravzaprav
je Se - odli¢na priloZnost. Povabili so
me, da z njo predstavim nase najpo-
membnejSe likovne umetnike. Barva?
Izbira je enostavna - zelena. Seveda,
zelena. Zelena barva kot upanje in
spodbuda za ustvarjanje stalne zbir-
ke vrhunskih umetnikov na Primor-
skem. Kajti njihova dela so zdaj, zal,
raztresena in razprSena malo povsod.
To moramo preseci, nekaj je treba na-
rediti in razstava v Kulturnem domu
je odlicen, jasen korak na tej poti.”

« Pri tej razstavi ste imeli vlogo li-
kovnega selektorja, ¢e se lahko tako
neprofesionalno izrazim. Zanima pa
me pot do umetnika Sandija Renka.
Kar nekaj kritikov je vaso umetnost
oznacilo kot “optical art”. Se vam

ne zdi ta oznaka danes Ze prezivela
in v bistvu tudi ne prevec povedna?
Je kritika nasploh v zadostni meri
razumela vaSo umetnost?

“Govoriti samo o opti¢ni umetnosti
je po mojem seveda zelo omejevalno.
Stevilni znani in ugledni kritiki, kot
so Giorgio Bonomi, Giovanni Gran-
zotto in drugi, neradi uporabljajo
to definicijo zame. Raje bi govoril o
geometrijski abstrakciji, o prostor-
skem minimalizmu, o iskanju lepo-
te in navsezadnje o umetnosti, ki je
bolj univerzalna. Neka zelo vsiljena
retorika pa ni bistvo mojega dela in
mislim, da prav v tem lahko razpoz-
namo njeno aktualnost.”

¢ Kje je za vas, Ce seveda obstaja,

“Na zacetku moje kariere so bila
moja dela preteZno ¢rno-bela. Zna-
no je, dav fotografiji ravno svetloba,
poznavanje svetlobe ustvarja ¢rno-
-bele oblike. Enako se dogaja tudi na
mojem podrocju. Dolga leta sem se
barv ... bal. Na pomo¢ mi je priskocila

FOTO: LUCA QUAIA
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Fokus - Razstava umetnin iz leta 1964 bo na ogled v atriju SSG do 31. marca (foto SSG)

tehnologija, novi tehni¢ni instrumen-
ti, kot je na primer racunalnik. Zacel
sem raziskovati, ustvarjati, delati z
barvami in pri tem poskusal ohranjati
tridimenzionalne ucinke.”

» Zaseboj imate bogato umetnisko
pot, veliko uspehov, veliko uresni-
c¢enih nacrtov. Nam razKkrijete sanje,
ki danes usmerjajo vasa umetniska
in ustvarjalna pota?

“Zanimivo je, da ko trdo dela$ na do-
locenem podrocju, postopoma izgubi$
svojo prvotno osredotocenost. A to tudi
ni slabo, ¢e ostanes$ znotraj tega pod-
rocja. Cilji morajo biti taki, da jih je mo-
goce doseci. Danes me zelo zanimajo
sinesteti¢na dela, zlasti povezava med
vizualno umetnostjo in glasbo. Glasba
in zvok vizualno delo preneseta v novo
dimenzijo: Custveno in prostorsko. Za-
nimivo je moje trenutno sodelovanje s
slovenskimi glasbeniki, kot sta Marko
Jugovi€ in Andrejka MoZina.”

* Dotakniva se vloge umetnosti v
sodobni druzbi. Ce si to priznamo

ali ne, zivimo v vojni, ob vojni, z
vojno. Kaksen je lahko druzbeni
potencial umetnosti danes?

“Vojna je zadnja faza nekega kon-
flikta. Zelo pomembno je delo, ki ga
opravimo pred zaCetkom vojne. Zdi
se, da se tega ne zavedamo, dokler
nismo prav do vratu v blatu. Slavni
umetnik Giorgio Morandi je preZivel
dve vojni, a je nadaljeval s svojo tiho
umetnostjo in ga Se danes obcudu-
jemo. Umetnost ni nujno kriceca; ce
je, se pogosto zdi prisiljena.”

» Iz Trsta nekoc¢ v Padovo, od tam z
umetnostjo dale¢ povsod, pa ven-
darle spet v Trst. Zakaj?

“Ce bi poslusal velikega novinar-
ja Giancarla Politija (Flash Art Ma-
gazine), bi se moral preseliti v New
York ali celo na Kitajsko, saj so to
danes odlocilna srediSca za ume-
tniski svet. Toda poleg umetnosti
me ljubezen do prostranih obzorij
narave nenehno vlece v nove kra-
je in morda je naSe Primorje dober
kompromis.” ¢

FOTO: SSG

Gledaliska Sola je zacela drugi sklop srecanj

Potovanje v gledaliske vode

Po letih mirovanja so mladi
spet dobili prostor za
pridobivanje vescin, ki so
potrebne za ucinkovit odrski
nastop. Prostori trzaskega
Kulturnega doma gostijo

od letosnje sezone tecaj v
organizaciji Slovenskega
izobraZzevalnega konzorcija
Slovik.

rogram, ki nastaja v sodelo-

vanju s Slovenskim stalnim

gledaliS¢em, z DrusStvom

Slovensko gledaliSce ter s
podporo DeZele Furlanije Julijske
Krajine, je namenjen mladim, ki bi
se radi naucili osnov nastopanja
Vv javnem prostoru in bi uporabi-
li elemente gledaliSke govorice v
kulturno-izobrazevalne namene.
Decembra se je zakljucil prvi sklop
srecanj, v okviru katerih so tecajnice
in tecajniki obiskali tudi deZelni se-
deZ RAI v Trstu, kjer so lahko spoz-
nali prvine (in razlike) radijskega in
televizijskega nastopanja. Nekateri
izmed njih so se preizkusili pred mi-
krofoni Radia Trst A v popoldanski
oddaji Bumerang.

V novem letu se sreCanja nadalju-
jejo, tokrat v znamenju gledaliSkega
nastopanja. Delavnico vodita prizna-
na slovenska igralca in Ana Facchini
in Boris Ostan, ki med seboj sodeluje-
ta, spremljata razvoj in spodbujata po-

tencial tecajnikov. Poseben poudarek
namenjata raziskovanju custvene od-
zivnosti in osnovam improvizacijskih
pristopov, zavedanju bliZine, odkriva-
nju gledalisca kot Zivega organizma v
sodobni druzbi, razvijanju osebne pre-
zence in spoznavanju razmerja med
gledaliS¢em, druzbo in posameznikom.

Boris Ostan nudi te¢ajnikom moz-
nost poglabljanja podrocja fizi¢ne
igre, ki vkljucuje igro v in s prosto-
rom, drug z drugim in z ob¢instvom,
kot tudi mozZnost ustvarjanja z diha-
njem, fokusom in ritmom. Pod njego-
vim vodstvom ustvarjajo krajSe pri-
zore, s katerimi bodo 7. maja nastopili
na zaklju¢ni produkciji.

Program Ane Facchini obsega spo-
znavanje, ogrevanje in sproscanje go-
vornega aparata, dihalne vaje in vaje
Za prepono, za glas, za artikulacijo.
V sklopu skupinskega dela se men-
torica seveda posveca vsakemu po-
samezniku in njegovi oziroma njeni
govorni specifiki. ¢

Ucenci gledaliske Sole so obiskali studio RAI Trst in so se nastavili za fotografijio z

voditelji in uredniki oddaje Bumerang.

FOTO: ELENAHUSU
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Predstava Sen kresne noci koreografa Davida Bombane sledi Shakespearjevi predlogi, da bi spregovorila
predvsem o mladi Zenski, Hermiji, in o njenem uporu druzbenim konvencijam. Enkratna ponovitev na velikem
odru SSG bo na sporedu 22. februarja, v sodelovanju z deZelnim zavodom ERT in z druzbo Artisti Associati.

Napovedi predstav in gostovanj v avtorski fotografiji

FOTO: ALESSIA SANTAMBROGIO

Avtorski dokumentarni projekt Anhovo reZiserja Zige Divjaka, nagrajen s tantadrujem za druzbenokriti¢ni
angaZma in vzpostavljanje skupnosti, bo sodeloval v tekmovalnih programih Tedna slovenske drame in
Borstnikovega srecanja, pred tem pa bo 15. marca gostoval tudi v Cankarjevem domu v Ljubljani.

Od Anhovega mimo Dnevov
zavrzenosti do Sena kresne noci

Kultna predstava CABAres CABArei, ki jo je avtor besedila, rezZiser in
legendarni igralec Zijah Sokolovié v dobrih 30 letih Ze ve¢ kot 1500-krat

FOTO: PETER UHAN

Iziemno odmevna uprizoritev V Iskanju izgubljenega jezika avtorja Gorana Vojnovica in reZiserja Janusza Kice, ki je nastala znotraj slovensko- uprizoril doma in po svetu, se vra¢a na oder Gledali$¢a Koper. Predstava
italijanskega projekta - trilogije NezmoZni umreti (koproducenta Mittelfest, GO! 2025), bo gostovala v PG Kranj, 4., 5. in 6. marca, v MGL, 17. in 18.  vformikabareja, v kateri se kriti¢no presoja kriza srednjih let, bo zaZivela

marca, ter v SSG Trst, 22. marca.

Dan Zena bo v SSG vikend za nasmeh in dobro voljo, saj bo 7. in 8. marca gostovala komedija Spas teatra Kako
se znebiti bodocega moZa, ki z britanskim humorjem avtorja Dereka Benfielda obravnava vecno aktualno temo
iskanja “sanjskega princa”. V predstavi nastopa tudi nekdanji ¢lan trZaskega igralskega ansambla Tadej Pisek.

FOTO: MARKO OCEPEK

na koprskem odru v soboto, 7. marca.

se Gledalisce Koper po skoraj desetletju vraca v HNK Zadar. Z dramo o locenki z dvema otrokoma, ki mora
najprej doseci dno, da se lahko v Zivljenje vrne kot zmagovalka, bodo na zadarskem odru gostovali 6. marca.

FOTO: MATEJ POVSE

FOTO: JAKAVARMUZ
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ODb premieri novega avtorskega projekta
I v e 1 l o 1 v o Vv t °
Sebastijan Horvat in Milan
Markovi¢ Ramsak sta v
sodelovanju z Lado Petrovski
Ternovsek ustvarila scenski
koreografski esej z naslovom
V potu mojega obraza.
Predstava kot koreografska
telesna matrica deluje
onkraj meja dramskega
pripovednega gledalisca ter
svojo politi¢no dimenzijo
iSCe v odrski poeziji in
afektu, osvobojenem
partikularne psihologije
in klasi¢ne odrske
identifikacije.
SEBASTIJAN HORVAT
reZiser
Prizor iz predstave Sebastijana Horvata V potu mojega obraza
edtem ko so odprtavsa svoje ozadje vveCinoma komunistic- razvoju omogocimo prosto pot - po je samo finan¢na in maksima ucenja,
vrata in ko Ze nekaj niideologijiin vstopalavutopisticne navadi se to razume kot odstranitev je le kopiCenje podatkov v smeri in-
Casa sliSim bobnenje - koncepte, tako se “nova” umetnost vseh levicarskih pridobitev zadnje- dividualnega “znanjskega” kapitala,
zamolkel glas, (zaenkrat predvsem vizualna) danes  ga stoletja, ki zaustavljajo napredek ki ga lahko pridobi uc¢enec oziro-
deZ nenadoma prileti iz zraka in  pripenja na akceleracionizem, ki se in hitrost tehnoloSko ekonomskega ma Student, da bo bolj konkurencen
pade na gole stene sonca. legitimira skozi koncepte tehnologi- razvoja. Obcutek, da smo pritemne- na trgu). V Solskem sistemu ne sme
Umetnost in z njo tudi gledaliS¢e je in predvsem umetne inteligencev mocni oziroma da se sprejemajo od-  biti edini cilj proizvajati subjekte, ki
nas lahko vzpodbujata, da si stvari, smer singularnosti. locitve drugje, se Se stopnjuje z enor- bodo zapolnili manjkajo¢a mesta, ko
ki so okoli nas, predstavljamo tudiv Akceleracionizem ni ni¢ drugega mno rastjo birokracije, kijovzadnjih se odprejo ob upokojitvi starejsih, v
drugacnih razmerjih - da lahko re- kot Se enaideologija, ki se vzpostavlja letih cutimo prav na vseh podrocjih, gledaliScu pa projekte, ki bodo pripe-
alnost mislimo tudi v drugacni sce- hkrati na politicnem in umetniSkem tudi na Solah, univerzah in umetni- ljali ¢im vec gledalcev ali strokovno
nografiji ali si predstavljamo nacine terenu kot neizbezna prihodnostsve- $kih institucijah. Ne gre za to, da bi javnih afirmacij. Kaj pa, e naj Sola
bivanja in sobivanja z drugacnimi ko-  ta, ki se ji pa¢ nikakor ni moc¢ izogniti, sledili dobrim praksam terena, ampak “proizvaja” subjekte, ki si bodo Sele
stumi vdrugacnih Zanrih. David Gra-  zato je edino, kar lahko naredimo, da  da Zivljenje in prakso dela stisnemo izmislili nacine dela in institucije,
eber je preprican: e smo sestavilita sedemo natavlakin opisujemo stanje ter omejimo v zakone, ki jim mora- ki jih bodo zasedli, ter umetnost, ki
svet mi, ga lahko mi tudi spremeni- stvari. Benjaminovska teza, daje pra- mo potem slediti pod groZnjo kazni. bo tako ¢udna, da je ne bo mogoce
mo, samo nehajmo se prepricevati,da varevolucija, da izstopimo z vlaka, se Birokracija in kapital se nam ved- simbolizirati v smislu predhodnih
je razvoj sveta, druzbe, kapitalizmain s tegazornega kota kaZe kot popolno- no bolj kaZeta kot “osmi potnik” (Pri- pricakovanj?
tehnologije nekaj, Cemur ne moremo ma utopicnain ne-umna, ker nastvari moz KraSovec v Tujost kapitala), ki Nas svet ni nastal in se ni razvijal
ubeZati. Mogoce bi bilo vznemirljivo nimamo vec vpliva in ker se je tehno- nam nenehno diha za ovratnik, kot po tocno dolocenih vzorcih, ki so Ze
uzreti svet okoli sebe kot nekaj, kar logija Ze osamosvojila: “strgalasejes imanentna tujost, ki se nam prilepi od samega zacetka civilizacije tezili
lahko spremenimo ne samo tako,da Kketne” in ljudje smo za kapitalizem, ki  bolj v kosti kakor na dus$o. Ta tujost k modernosti, ampak je rezultat do-
spremenimo sebe in svoje telo. stikrat nasprotujocih si teZenj, po-
Avtorski projekt V osemdesetih je po kontrarevo- treb, korakov ljudi, ki so Ziveli svet,

V potu mojega obraza

Avtorja koncepta
Sebastijan Horvat,
Milan Ramsak Markovic

Reziser
Sebastijan Horvat

Dramaturg
Milan Ramsak Markovic

Scenograf

Igor Vasilijev
Kostumografinja
Belinda Radulovi¢

Avtor glasbe

Drago Ivanusa
Koreografinja in
oblikovalka odrskega giba
Lada Petrovski Ternovsek

Oblikovalec svetlobe
Aleksandar Cavlek

Oblikovalec zvoka
Stojan Nemec

Asistentka reZzije in dramaturgije
Lana Krmelj

Igrajo

Ana Facchini, Lara Fortuna,
Peter Harl, Gorazd Jakomini,
Jure Kopusar, Miha Nemec,
Medea Novak, Helena Persuh,
Maja Poljanec, Jakob $filigoj,
Urska Taufer, Ziga Udir,

Blaz Vali¢, Andrej Zalesjak

luciji prostotrznih politik Reagana
in Thatcherjeve skupaj z aerobiko
in newagevskimi praksami “dela na
sebi” triumfiral tudi umetniski val
postmodernizma, ki je na prvi pogled
nadaljeval z modernisticnimi prijemi
avantgardnih umetnostnih revolucij
z zaCetka 20. stoletja. V resnici pa je
na veliko kolaboriral z obstojec¢im
ekonomskim sistemom potro$niStva:
edino, kar umetnost lahko naredi, je
to, da pokaZe drseco verigo oznace-
valcev, ki se obupno skuSajo pripeti
na oznacence, pa jim to vedno zno-
va spodleti; zato se “dajmo fascini-
rati” z igro oznacevalceyv, ki se igrajo
med sabo in jih umetniki postavljajo
v nemogoce, presenetljive formalno
je reducirala na ples artisticnih teh-
nolosko virtuoznih znakov in podob
vizualnega, ki operirajo z naSo Cu-
tnostjo predvsem na polju ustvarja-
nja atmosfer, ki jih lahko beremo ali
pa tudi ne, vedno pa je razvezana od
vpliva na resnicni svet. Grafit “oblast
domisljiji”, ki je nastal med Student-
sko revolucijo '68 na Sorbonni, in
slogan “bodimo realni, zahtevajmo
nemogoce” namigujeta na drugac-
ampak je z razlicnimi vrvicami po-
vezana s stvarnostjo okoli sebe in
zahteva njeno spremembo. Tako kot
je avantgardisticna umetnost iskala

“David Graeber je preprican: ¢e smo sestavili ta svet
mi, ga lahko mi tudi spremenimo, samo nehajmo se
prepricevati, da je razvoj sveta, druzbe, kapitalizma in
tehnologije nekaj, Cemur ne moremo ubeZati. Mogoce
bi bilo vznemirljivo uzreti svet okoli sebe kot nekaj, kar
lahko spremenimo ne samo tako, da spremenimo sebe in
svoje telo.”

SEBASTIJAN HORVAT
reZiser

je v teoriji akceleracionizma isto kot
umetna inteligenca, celo popolnoma
odvecni. Politika akceleracionizma se
zato trdno navezuje na ekonomske
koncepte “realnega” sveta in v svoji
intenci skusa izbrisati notranjo sis-
temsko dihotomijo med demokra-
ticno naravo oblasti (parlamentarna
demokracija, loCitev zakonodajne in
izvrsilne oblasti, nevladne organiza-
cije, socialna drzava, sindikati, delo
za nedolocCen ¢as, javni servisi itd.)
in menedZerskim vodenjem podjetij
(subordinacijsko sprejemanje odlo-
Citev brez nobenega demokrati¢ne-
ga odlocanja) ter problem resiti na
nacin korporativne drzave (korpo-
racije bodo drzave, ki bodo podelje-
vale drzavljanstvo glede na zaposli-
tev). UKiniti je torej treba vse cokle, ki
nam stojijo na poti, da tehnoloSkemu

(saj tehnologije ne ¢utimo kot po-
mocnika, ki nam lajSa obremenitev
in delo) je kot kalcinacija v kosteh,
ki nam bolj povzroca apatijo in oko-
relost, predvsem pa nam ubija bit
¢lovecnosti. Po Davidu Graeberju
“transcendentalna” (leposlovje in
filmi “tripajo” na Skrate, bajeslov-
na bitja in superjunake) in vse manj
“imanentna” (vse manj je vpeta “v
akcijske projekte /.../, ki hocCejo imeti
resni¢ne uc¢inke na materialni svet”).
Birokracija je torej orozje, ki skusa di-
sciplinirati polji Solstva in umetno-
sti, ki bi morali najbolj usposobiti
¢loveka v smeri uzitka, radosti in
kreativnosti, ne pa ga usmerjati, da
postane zgolj funkcionalen ¢len sis-
tema, Ki proizvaja dobicek in prosti
kapital (cenzura v umetnosti danes

umetnosti ne smemo prepustiti tu-
josti neobhodnega - moramo se pre-
jem nasprotju ter iskati razpoke z
ustvarjalnostjo in Zeljo po kratkih
generalkah za moZnost drugac¢nega
sveta. Potegnimo iz Zepa Skarje, da
izrezemo luknje v koZo te realnosti.
Temu bi vcasih rekli revolucija.

medtem ko razpravljamo, kako se je
vse zacelo

medtem ko razmisljamo o tem, kaj Se
pride

o tem, kaksno je bilo Zivljenje

o civilizaciji, praznih stenah in zgodovi-
ni, ki Sele nastaja

o0 zlobni svobodi

o kritiki, ki ima tudi nezaZelene
posledice

ali bi raje lovili ribe ali nabirali Zelod
v Sumu utripa srce stroja

lezim, ne spim, niti se ne potopim

si vsako leto izberem novo stran neba
slisim

tihi orkan

samoto avgusta

pet smrti

odmrznitev

eine kleine nachtmusik 4

Prispevek s podnaslovom Kako smo
nehali skrbeti in vzljubili prihodnost je
bil napisan za gledaliski list. ©

FOTO: PETER UHAN
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Gostujoca predstava SLG Celje, posvecena Karlu Destovniku - Kajuhu

Juris

V soboto, 28. februarja, bo v
SNG Nova Gorica nastopilo
Slovensko ljudsko gledalisce
Celje s predstavo Juris,
dobitnico Borstnikove
nagrade za avtorstvo
koncepta/dramatizacijo

za avtorski koncept ter
priredbo uprizoritvenega
besedila, v reZiji Zive
Bizovicar. Z uprizoritvijo so
obelezili leto 2023, ki je bilo
razglaseno za leto pesnika
Karla Destovnika - Kajuha
(1922-1944). Leta 2022 je bila
stoletnica njegovega rojstva,
leto 2024 pa 79. obletnica
pesnikove smrti.

esnik, prevajalec in narodni

heroj je bil rojen v Sostanju,

umrl pa je na Zlebnikovi

domaciji v Sentvidu nad
Zavodnjami. V napadu nemskih vo-
jakov in oroznikov je Karel Destov-
nik - Kajuh padel pod streli oroZnika
slovenske narodnosti, Franceta Cer-
neta. Kot edini slovenski kulturnik je
bil julija 1953 razglasen za narodnega
heroja.

Kajuh danes najverjetneje velja za
najvecjega slovenskega partizanskega
pesnika. Vojne ni preZivel, vendar za
njim ostaja obseZen opus, ki ga pogla-
vitno sestavlja poezija, nezanemarlji-
va pa so tudi njegova pisma, prevodi,
proza in dramsko delo Mati.

Leta 2023 - sicer leto prepozno -
smo torej obelezili Kajuhovo leto. A
zakaj? Kaj je pri Kajuhu tako vzne-
mirljivega, tako pomembnega, da je
ostal v narodnem spominu? In kaj
tako problemati¢nega, provokativ-
nega, subverzivnega, da smo njego-
vo leto praznovali prepozno? Gre le
za vpraSanje politi¢ne ideologije? Za
ohranjanje preteklih idej? Za oZivlja-
nje mrtvih, pogrevanje konfliktov
nekdanjosti? A vendar zdrahe niso
ohlajene, mrtvih pa nikakor ne mo-
remo pustiti pri miru - vedno znova
jih kopljemo iz grobov in si mecemo
imena pozabljenih; a ne zaradi imen,
njihovih zgodb, teles ali idej, temvec
zaradi metanja.

Prizor iz predstave Juris SLG Celje, ki bo 28. februarja gostovala v SNG Nova Gorica

Je Kajuh, s svojimi tovarisi, res Ze-
lel tako prihodnost?

Morda pa tihi grobovi Sepecejo Se
drugo pesem, pesem o svetli priho-
dnosti nekega naroda, pesem, ki je
“nastajala v boju za nov svet, [kar]
je pomenilo, da je obstajala na stra-

ni Se-ne-obstojeCega; posebni nacin
obstajanja partizanske umetnosti je
mogoce misliti samo kot dialekti-
ko obstajanja in neobstajanja” Se v
sedanjosti doni ta glas, pa Ceprav za
svet, ki ga ni. Kajuhove (in ostale par-
tizanske pesmi) so artefakti, ostanki,

FOTO: JAKABABNIK

presezki, ki jih ne znamo pospravi-
ti ali preprosto pozabiti. Dirjajo po
gozdovih, kot duhovi se pojavljajo
na proslavah, odmevajo med gorami.

Medtem ko je v prostoru nase se-
danjosti partizansko gibanje le jabol-
ko spora, sladko-kisla polpreteklost
naSega naroda, se avtorji predstave
sprasujejo predvsem o neki minuli,
vecno mladi generaciji. O generaciji,
ki je bila prisiljena sprejemati radikal-
ne odlocitve in se je zavestno spre-
menila iz naivne mladine v glas upo-
ra, propagandno trobilo, steklega psa.

V kaj se torej spremeni glas ume-
tnika vvrtincu vojne? Kaj pomeni nje-
govo (mlado) Zivljenje? In kaj lahko
prepoznamo, ko prisluhnemo nek-
danjim sanjam prihodnosti, ki jih je
ze razpihal veter?

Vzporejanje zgodb dveh pesnikov
iste starosti in obdobja: najpomemb-
nejSega partizanskega pesnika Karla
Destovnika - Kajuha in Franceta Ba-
lantica, ki se ga kljub objektivni sod-
bi o teZi in pomenu njegove poezije
pridevnik “domobranski” trdovratno
oklepa Se danes - kaZe na spostljiv, a
nepopustljiv pogled mlade generacije
navojno in vse njene Zrtve. Avtorski
koncept reZiserke Zive Bizovi¢ar in
Nika Znidarsi¢a razvija poglobljen
in pogumen premislek o generaciji,
ki je prek smrti stopala v svobodo, s
tem pa nehote ustvarila tudi koncept
vecne delitve. ¢

Obrazi zakulisja

oV Vv

V gledaliscu se vsa

k sam odlo

v

Cl,

kje se oder zacne in kje konca

Jure Mavric je oblikovalec
zvoka in videa, za katerega
je Ze po nekaj minutah
pogovora jasno, da je veliko
vec. Vedno nekoliko poseben
in razmisljujo¢, najraje v
druzbi umetnosti in ob
ljudeh, ki mu znajo zanetiti
miselni ogenj. Umetnost je
zanj hrana, zato ni nakljucje,
da je pristal v gledaliscu. O
tem, kako globoko ga lahko
umetniska izkusnja nagovori,
pove sam: “Vcasih kak prizor
zadene nekaj v tebi. Nosis
ga s sabo in sploh ne ves, a
ti je fajn samo zato, ker se

je dotaknil dela, ki se ga ze
dolgo ni ni¢ dotaknilo, ali
zato, ker si dobil potrditev,
da v neCem nisi sam.”

TINA KROG

o gledaliski gimnaziji je Jure

Mavri¢ razmisljal tudi o fi-

lozofiji in novinarstvu, a na

koncu izbral AGRFT, smer
Dramaturgija. Akademije ni dokon-
cal, a se vseeno posali: “Kot pravi
Charles Bukowski: 'Nekajkrat mora$
umreti, preden zacnes zares Ziveti.”
Na akademiji mu je bilo v bistvu naj-
boljse: “Slo je za eno tako gledalisko
pleme.” In zakaj Studija ni dokoncal?
“Vedno sem bil malo poseben. In to
me je zafrknilo. Navadis$ se, da te
imajo za posebnega, brihtnega in da
je to tvoja vrednost, ne pa trud, ki ga
vloZiS. Potem se dolgo nisem naSel in
se je iskanje bolj ali manj zreducira-
lo na 'zabivanje' ¢asa. Alkohol mi je
omogocal nekaksne svetove v glavi,
ki so me priblizali obcutku umetno-
sti. Ne zares in ne za dolgo.”

Kot tonski tehnik je zacel v Kinogle-
dalis¢u Tolmin: “Tam sem v bistvu
shodil kot 'tonc’” Pot v SNG Nova
Gorica se je nato zgodila skoraj na-
kljuéno: “Vladimir (Hmeljak) mi je
na gostovanju v KinogledaliS¢u po-
vedal za razpis in sem se prijavil. Te-
ater me je vedno zanimal. In vleklo
me je k tonu.” In tukaj se mu je zgodil
Tomi Janezi€. Sodeloval je pri petih
predstavah Dodekalogije, 1972, 1976,
1977, 1982 in 1983: “Rad delam z njim.
Vedel je, da sem dokaj na zacetku
in zdi se mi, da sprva ni bil najbolj
preprican, a mislim, da je bil na kon-
cu zadovoljen. Pri 1982 sva se najbolj
ujela, ker sva se Ze bolje poznala. Ne
vem, kdaj bom imel spet priloZnost
delati z reziserjem, ki ima takSen od-
nos do glasbe. Zelo je natancen, a

Jure Mavric, oblikovalec tonain videa

obenem pusca odprte roke. Glasba
dobi svoj prostor, postane akter pred-
stave - podkrepi emocijo in ritem
prizora. Vedno z zavedanjem ucin-
ka na gledalca. Glasbo uporablja in
ne zlorablja. In sodeluje z odli¢nimi
glasbeniki, kot je Samo Kutin. 1983 je
bila Cista milina, kot je tudi predsta-
va - en tak izdih. Tudi njegov odnos s
publiko - on jo vedno nagovarja. Vsa
umetnost je nekakSen medij, sled ne-
Cesa, namenjenega nekomu nasproti.
In tega se JaneziC zaveda.”

Juretova prva predstava v SNG
Nova Gorica je bila 64, nato sta sle-
dili Pogovori po seksu in Kralj Lear.
Kako gleda na svoje delo? “Nisem

preprican, da vsi v gledaliScu vedo,
da je za predstavo potrebnih veliko
priprav tudi za tehni¢no sluzbo. Ne
usedes se kar za mizo in klikas tisto
‘eno tipko' Pa naj pridejo, pa naj kli-
kajo! Na gostovanjih, na primer, je
treba predstavo prilagajati, da s tem,
ko pride v nov prostor, ne zgubi nice-
sar. Cel kup stvari je, na katere mo-
ra$ biti pozoren. Ce pa koga zanima
kaj ve¢ o delu tehnika v gledaliscu,
priporo¢am oddajo Radia Student Ni
odra brez tehnike.”

Svoj poklic spostuje: “Upam, da to
ni moja umetniska nepoteSenost, am-
pak verjamem, da tehnik v predsta-
vo tudi umetniSko doprinaSa. Treba

FOTO: TINAKROG

je razumeti, kaj je poanta in da vse
vpliva na gledalcevo dojemanje. Re-
cimo, Ze s samim izborom mikrofona
pripeljes v predstavo neki karakter.
Ce imajo reZiserji jasno vizijo, jo laz-
je uresnicujes, vcasih pa moras reci
tudi, da se Cesa ne da, in ponuditi al-
ternativo, da ne zablokira$ ustvarjal-
nega procesa. Vcasih se tudi s kaksni-
mi tehnicnimi omejitvami odprejo
nove moznosti. Vedno lahko stvari
izboljsas, tako da tudi izven delovne-
ga Casa premlevas o njih. Predstave
nosis s sabo. Glasba oziroma zvok sta
kot eksternalizirane misli in emoci-
je, najprej jih je treba vzgojiti v sebi.”

Ko je Jure Mavric priSel vSNG Nova
Gorica, se je zavedal pomena tistih,
ki so Ze bili tam: “Stojan Nemec je
denimo en tak steber naSega gleda-
liSca. Je clovek, ki noCe Suma. Ima og-
romno znanja in vedno je pripravljen
pomagati. Kolegialnost je pomemb-
na. Zaodrje se med sabo bolj ali manj
razume, le gor z 'Olimpom’ v¢asih ni
povezave. (Smeh.) Saj veste, v gleda-
liS€u se vsak sam odloci, kje se oder
zacne in kje konca. In kaj to pomeni.”

Kaj pa prihodnost? “V tem mestu
sem odrascal, v to gledalisce zahajam
Ze od otroStva - in ¢utim, da jima mo-
ram vrniti, kar sem od njiju dobil. Bom
tukaj ostal? Ne vem.” A jasno je, dav
gledali$cu zivi: “Prej$nji vikend sem v
Cankarjevem domu v Ljubljani gledal
predstavo Na klancu. Odli¢no. Se zdaj
sem nahranjen. Rabim kaksno razsta-
vo, film, glasbo, gledaliSce. Gledalisce
je vcasih kot lep kamen, ki ga najdes
na poti. Ki te razbremeni.” Kaj je torej
cilj? “Cim ve¢ takih kamnov.”
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Pogovor s skladateljem in reziserjem Marjanom Necakom

K Cehovu se je vedno vredno vracati

Po Sestnajstih letih, kolikor
jih lo¢i od uprizoritve Treh
sester, se na oder koprskega
gledalis¢a vraca dramatik
Anton Pavlovi¢ Cehov,
tokrat z dvema komicnima
enodejankama - Medvedom
in Tragikom po sili - v reziji
Marjana Necaka. Enodejanki
o Custvenem nelagodju,
preobremenjenosti in
nerazumevanju lastnih
Custev, ki po reziserjevih
besedah “nista izmisljeni
drami, temvec nas vsakdan
- le brez mask - ali pa
morda z najbolj iskrenimi

- Cehovovimi”, bosta
premierno zaziveli v petek,
13. marca, v Gledaliscu
Koper.

MIHA TREFALT

Ziveti! 5
Enodejanki A. P. Cehova
Medved in Tragik po sili

Prevajalca

Mile Klopcic (Medved)
Janko Moder (Tragik po sili)
ReZiser, skladatelj in scenograf
Marjan Necak
Koreografinja

Anja Moderndorfer
Kostumograf

Blagoj Micevski

Avtor videa

Marin Lukanovié¢

Lektor
Martin Vrtacnik

Igralci

Patrizia Juricic FinZgar,
Luka Cimpric, Rok Matek
Premiera 13. marca 2026
v Gledalis¢u Koper

* Enodejanka je v primerjavi z dra-
mo to, kar je novela v primerjavi
z romanom. Ni le krajsa, ima tudi
nekaj omejitev glede vsebine, pred-
vsem pa v njej ni prostora za tehten
razvoj likov. V ¢em je privlacnost
krajse dramske forme, dramoleta?
“Privlacnost in izziv enodejank
je v njihovem strukturno odprtem
prostoru, v katerem lahko kot avtor
dejavno oblikujem uprizoritev. Nji-
hove zgoscenosti ne pojmujem kot
omejitev, temvec kot priloZnost, da
dramaturske praznine nadgradim z
odrskimi sredstvi: z nacinom igre,
obravnavo tiSine, odnosom med te-
lesom in prostorom in seveda glas-
bo, ki poudarja kontraste, ironijo ali
custveno dinamiko. Kratka dramska
forma prav v vsakem trenutku zahte-
va - naj gre za dialog ali premolk - na-
petost in intenzivnost, kajti le takSna
ekonomija lahko ustvari vecplastno
odrsko izku$njo. Bolj kot tolmace-
nje likov z besedilom, me navduSuje
meta prostor, v katerem zvocCni mo-
tivi in glasbena struktura konfliktom
in odnosom dodelijo dodatne pome-
ne. Sele kombinacija formalne zgos-
Cenosti in odprtosti za interpretacijo
iz enodejanke lahko ustvari trajno
spodbudno in za glasbeno-scensko
realizacijo izzivalno delo.”

« Z dramatiko A. P. Cehova ste se
srecali Ze veckrat: kot avtor glasbe
ste v ljubljanski Drami podpisali
uprizoritev Ivanova, v Narodnem
gledaliscu v Bitoli prav tako Ivanova
in Cesnjev vrt ... Kaj vas pri Cehovu
najbolj vznemirja?

“Njegova dramska besedila
vzpostavljajo vsakdanje Zivljenje kot
legitimno in moc¢no dramsko situa-
cijo. Dramska napetost njegovih del
ne izhaja iz zapleta, temvec iz sub-
tilnih odnosov, neizrecenega in not-
ranjih napetosti likov, kjer ima tisi-
na pogosto enak pomen kot beseda.
Taksen pristop k dramaturgiji mocno
sovpada z mojimi umetniskimi inte-
resi - ofaran sem nad tem, kako Ce-
hov ustvarja slikovite prizore iz Ziv-
ljenja, za katere se zdi, 'kakor da bi jih
opazovali skozi okno), prizore, v kate-
rih ritem in odnosi med liki doloc¢ajo
interpretacijo in nac¢in uprizarjanja.
Prav ta sposobnost, da iz banalnega
izlu$¢i univerzalno in globoko ¢loves-
ko, Cehova dela za avtorja, h katere-
mu se je vedno vredno vracati, ne gle-
de na Cas, kraj ali kulturni kontekst.”

Scenski osnutek Marjana Necaka za enodejanko Medved

e Zauprizoritev ste izbrali dve nje-
govi enodejanki, ki jima tezko naj-
demo skupni imenovalec, rdeco nit.
Kaj ju po vasem mnenju povezuje v
enovit gledaliski vecer?

“Cehova ne jemljem kot muzej-
sko vrednost, temvec kot Zivega, so-
dobnega avtorja, ki z neverjetno na-
tancnostjo diagnosticira clovesko
ranljivost. Medved in Tragik po sili
nista nostalgicni sliki nekega odda-
ljenega Casa, temvec zgodbi o ¢ustve-
nem nelagodju, preobremenjenosti
in nezmoznosti razumevanja lastih
obcutkov. To je to, kar danes pozna-
mo vsi, kar nas vznemirja, frustrira in
na koncu nasmeje. Enodejanki nista
izmiSljeni drami, sta na$ vsakdan -
le brez mask. Ali pa morda z najbolj
iskrenimi - Cehovovimi.”

+ Komiéno je pri Cehovu izmuzljiv
pojem, saj je na primer omenjene-
ga Ivanova oznacil za”komedijo”.
Njegove enodejanke najveckrat
oznacimo kot sale, vcasih vodyvile,
humoreske, groteske, komicne igre.
Kako izbrani enodejanki berete vi?

“Zgovoren primer, ki je Ze ob prvih
uprizoritvah izzval razpravo, je Ce-
$njev vrt. Cehov je to dramsko bese-
dilo podnaslovil kot komedijo v §tirih
dejanjih, medtem ko so Stanislavski
in drugi reziserji omenjeno bese-
dilo dojemali kot tragi¢no ali me-
lanholi¢no, kar kaZe na to, da je Ze
prilagoditev Zanra odvisna od rezij-
ske interpretacije. Medveda je Cehov
eksplicitno zasnoval kot novo for-
mo vaudevilla-farse, kar je ironi¢no
opisal kot 'malo trivialno vodviljsko
komedijo', pri cemer ima 'trivialnost'
svojo gledaliSko logiko, saj pretirana
resnost likov in njihovi odzivi ustvar-
jajo humor, ki ni na prvo zogo, tem-
vec je refleksiven in napet.”

» Komiénega pri Cehovu torej ne
berete kot Zanra?

“Ne, berem ga kot pogled na svet.
Humor njegovih enodejank ne izha-
ja iz poante ali domislice, temvec iz
neskladja med tem, kar liki mislijo o
sebi, in tem, kar v resnici so. Komic-
no in tragi¢no se pri Cehovu nenehno
prepletata, pogosto znotraj iste situ-
acije, zato komike ni mogoce zreduci-
rati na preprost vodyvil ali Salo, Cetu-
di se formalno tem oblikam obc¢asno
pribliZuje. Enodejanki, s katerima se
v tem trenutku ukvarjam, berem kot
natan¢no zgrajene situacije, v katerih

Marjan Necak

se groteska rojeva iz pretirane resno-
sti likov in njihove nezmoZnosti, da
bi uzrli lastni poloZaj. Komi¢ni uci-
nek, ki iz tega izhaja, ni razbreme-
njujo¢, temve¢ dvoumen, saj hkrati
razkriva absurd in ranljivost cloves-
kega vedenja.”

« Sredi Sestdesetih let preteklega
stoletja je britanski skladatelj Wil-
liam Walton po Cehovovem Medve-
du napisal opero v enem dejanju z
enakim naslovom. Glede na to, da
ste za uprizoritev izbrali Medveda
tudi vi, se zdi, da enodejanka kar
klice po (delni) uglasbitvi. Kje se
skriva njena”muzikalnost”?
“Medvedu je muzikalnost inhe-
rentna - to je besedilo, ki zahteva
zvok, da bi na odru lahko povsem

199

'zazivelo”

» V glasbenem gledalis¢u song “za-
ustavi” dogajanje in poudari emotiv-
no stanje lika. O cem poje Tolkacov
v Tragiku po sili?

“Glasbeni jezik predstave izhaja iz
poznoromanticne ekspresije, vendar
se zavestno razgrajuje in Siri proti
sodobnejSim idiomom, vklju¢no z
elementi sodobnega 'dark cabareta’
Glasba enodejank ucinkuje kot ne-
kakSen hibrid in enotna partitura,
ki ni vsiljiva, vendar je temeljna za
dramarturgijo predstave.”

« Pri glasbeno-scenskih delih smo
vajeni, daje glasba napisana vnap-
rej. Ste med Studijem partituro ka-
korkoli dopolnjevali, spreminjali?

“Med procesom dopisujem in raz-
Clenjujem posamezne dele, vendar
je moja glavna pozornost vedno na-
menjena interpretaciji - procesu, ki
zdruZuje dramski in glasbeni jezik
predstave.”

 Uprizoritev tokrat poleg reZije in
glasbenega avtorstva znova podpi-
sujete tudi kot scenograf. Je vzrok
ta, da scenografine bi znali materi-
alizirati vasih zamisli, zahtev, Zelja?

“Oc¢aran sem nad tem, kako Cehov ustvarja slikovite
prizore iz Zivljenja, za katere se zdi, 'kakor da bi jih
opazovali skozi okno', prizore, v katerih ritem in odnosi
med liki dolocajo interpretacijo in na¢in uprizarjanja.”

MARJAN NECAK
reZiser

“Vloga Tolkacova je sama po sebi
zahtevna, v glasbi pa sem igralcu Roku
Matku postavil dodatne izzive in moz-
nosti interpretacije - od ¢ustvenih stanj
do izlivov jeze, od nezaupanja do iro-
nicne resignacije, s hitrimi prehodi od
psihoti¢nih do iz¢rpavajocih logoreic-
nih glasbenih fraz, ki jih lahko izvede le
Matek; na sreco sem z njim veliko so-
deloval in poznam njegove zmozZnosti,
patudi meje, ki jih Zeliva skupaj prese-
gati. TolkacCov 'poje' o svoji frustraciji
in ob¢utku nemoci pred absurdnostjo
vsakdanjega Zivljenja; Zivi v stanju iz-
gorevanja - izgoreva pod pritiski, izCr-
pan in nenehno na robu. Njegova arija
omogoca obcinstvu, da vstopi v njegov
notranji svet ter zacuti kontrast med
resnostjo lika in tragikomicnim kon-
fliktom, ki ga obdaja.”

 Likovna podoba uprizoritve oz.
kostumi z nekaterimi sodobnej-
Simi poudarki enodejanki ume-
$¢ajo na konec 19. stoletja. Crpa iz
tega obdobja tudi vasSa partitura?
Kako bi oznacili glasbo v posamezni
enodejanki?

“Razmisljanje o prostoru je zame
temeljni umetniski postopek. Prostor
razumem kot mentalno in custveno
strukturo, ki sobiva z zgodbo in iz-
vajalci ter spodbuja obcinstvo, da
predstavo doZivi kot celoto. Zato ga
pogosto zasnujem, Se preden zacnem
pisati glasbo, saj postane arena, na
kateri gradim vse druge elemente
predstave.”

¢ Del scenografije so tudi videop-
rojekcije, stalnica vasih uprizori-
tev. Gre zgolj za scenski ucinek ali
menjava videoprojekcij podobno
kot glasba narekuje tempo in ritem
uprizoritve?

“Zamislil sem si, da video nepre-
kinjeno tece ter hkrati ustvarja na-
petost in popusScanje med tem, kar
obcinstvo vidi v Zivo na odru, in po-
sneto sliko. Ta kontrapunkt prevpra-
Suje percepcijo prostora in ¢asa, pou-
darja Custveni tok prizora ter odpira
dodatno plast interpretacije, ki gle-
dalcu omogoca obcutiti razliko med
resnicnim trenutkom na odru in nje-
govo medijsko refleksijo.”

FOTO: ZORAN CARDULA
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Razmisljanje gledaliskega lektorja Martina Vrtacnika ob $tudiju dveh enodejank A. P. Cehova v Gledalis¢u Koper

Premisljena in strokovna odlocitev

Vprasanje izbora ustreznega
prevoda dramskega
besedila, ki je temelj
ustvarjalnega procesa
posamezne uprizoritve, je

v slovenskem dramskem
gledaliscu eno kljucnih
vprasanj umetniSkega
vodstva. Kot gledaliski lektor
z veCletnimi izkuSnjami
lahko potrdim, da se o
izboru prevoda z ustvarjalno
ekipo Se vedno premalokrat
pogovarjamo, zato je izbor

v praksi predvsem naloga
umetniSkega vodstva, v
idealnem primeru tudi
reziserke oziroma reZziserja
ter dramaturginje ali
dramaturga.

MARTIN VRTACNIK

e prevajalka ali prevajalec

pri Studiju predstave so-

deluje, lahko aktivno sou-

stvarja proces; kadar to ni
mogoce, ima gledaliS¢e dve moZnos-
ti: poseci po obstojecem prevodu ali
narociti novega. V ospredju odlocitve
je vselej tudi razmislek o vlogi, ki jo
ima dramsko gledaliS¢e v sodobnem
prostoru.

Na tem mestu je treba spomniti na
vlogo gledaliSkega lektorja, ki se je od
varuha pravorecne norme postopo-
ma preoblikovala v slogovnega obli-
kovalca odrskega govora. Prav v tem
okviru se odpira vpraSanje sodobne
jezikovne vloge dramskega gledali-
§¢a. Ze v zacetku devetdesetih let je
gledaliSka lektorica Emica Anton¢ic v
prispevku Slovenska misel o odrskem
jeziku v 20. stoletju zapisala, da nam
slovenska institucionalna gledalis¢a
danes “o polozZaju besede, izgovorje-
ne na odru, ne morejo povedati nic¢
drugega, kot da se v njihovih skrajnih
skomercializiranih poganjkih beseda
pogrezne do izgube smisla” (str. 66).
Citirano misel bi lahko danes ozna-
cili za prerosko.

Skrb za odrsko slovenscino

Zagotovo bi bilo treba znova premis-
liti vlogo dramskega gledaliSca kot
medija, ki svoje sporocilo posreduje
v jezikovno-govorni obliki, ter pouda-
riti, da gledalis¢e z izbiro (dramskih)
besedil in z vkljucevanjem gledaliSke-
ga lektorja v ustvarjalni proces negu-
je in krepi vlogo slovenskega jezika
ter pravorecja od zborne do narecne
zvrsti (seveda v kontekstu stiliziranih
razli¢ic odrskega govora). Gre za sis-
tematicno, vec kot sto let trajajoco,
zavestno in strokovno podprto skrb
za odrsko slovenscino. V tem smislu
lahko dopolnimo misel jezikoslovca
Kozme Ahacica, ki je v kolumni Jezik
kot pop zvezda? (Delo, 2019) poudaril
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Uprizoritev Treh sester A. P. Cehova v prevodu Milana Jesiha in reZiji Jake Ivanca v Gledali$¢u Koper v sezoni 2009/2010

vlogo RTV Slovenija za slovenski je-
zik in zapisal: “Britanci imajo kraljico,
mi pa Radio Slovenija”. In dodamo, da
podobno vlogo opravlja tudi sloven-
sko dramsko gledalisce.

S tem v mislih se vrnimo k izboru
prevoda. Jezikovni cut gledalisSkih
ustvarjalk in ustvarjalcev je pravilo-
ma posebej izostren, zato predstavlja
enega kljucnih kriterijev pri odlocitvi.
Kadar se odloc¢imo za prevod starej-
Sega datuma, kot se je to zgodilo pri
enodejankah Medved in Tragik po
sili v Gledaliscu Koper, se spomnim
prispevka gledalisSkega lektorja JoZe-
ta Faganela Cankarjev jezik v sodob-
ni predstavi. Resda pri Cankarjevih
besedilih ne gre za prevod, vendar
imamo gledaliski lektorji z njim po-
gosto sorodne naloge pri oblikova-
nju odrskega govora kot pri starej-
Sih prevodih.

Tudi starejsi prevodi
za sodobno obcinstvo

Faganel opozarja, da je Cankar
vztrajal pri “nevtralnem jezikov-
nem izrazju”, hkrati pa opozarja na
- z danaSnjega gledisSca - nenavad-
ne naglase ali kakovosti vokalov v
izvirniku. Ti so bili lahko konven-
cija svojega Casa, morda napaka ali
neustaljena raba, vsekakor pa sta-
nje, ki ni skladno s sodobno pravo-
recno prakso. TakSne prvine lahko
sodobno obcinstvo zvocno zbodejo
in zmotijo pri spremljanju odrske-
ga dogajanja. Zato se, kot ugotavlja
Faganel, pri uprizarjanju Cankar-
jevih del uporablja sodobna pravo-
recna norma.

IzhodiScCe za tak pristop je prepros-
to: gledaliSce ustvarja uprizoritev v
sedanjem casu in jo posreduje sodob-

nemu ob¢instvu. Ce beseda v prete-
klosti ni pritegovala pozornosti, ni
razloga, da bi jo danes. Zato je zame-
njava zaznamovanih besed z nevtral-
nejSimi ena izmed legitimnih usme-
ritev gledaliSkega lektorja tudi pri
delu s starejSimi prevodi. Tega prin-
cipa smo se na demokraticen nacin
lotili tudi ¢lanica in ¢lani ustvarjalne
ekipe enodejank A. P. Cehova, da bi
obcinstvu zagotovili kar najvisjo ra-
ven gledalskega uzitka.

Izbor starejSega prevoda za sodob-
no uprizoritev zato ni nujno izraz
konservativnosti ali produkcijske
pragmaticnosti, temvec premislje-
na strokovna odlocitev. Starejsi pre-
vodi nosijo jezikovno, slogovno in
ritmicno plast, ki je nastajala v dia-
logu z gledalisko prakso svojega ¢asa
in ponuja dragoceno izhodisce tudi
dana$njim ustvarjalnim ekipam. ¢

Pogovorni veceri Radia Koper

Od igricarja do unikatnega oblikovalca

Gledalis¢u Koper ze
tradicionalno prirejajo tudi
javne pogovore, ki so v dveh
desetletjih in pol presegli
tematiko (uprizoritvenih)
umetnosti in se vse bolj
dotikajo splosnejsih
druzbenih vprasanj ter
podrocij clovekovega
Zivljenja in ustvarjanja. Po
ciklu Pogovorov o branju,
Pogovorov o gledaliscu,
Intervjujev Primorskih
novic na odru in SProscenih
POgovorov o ZNAnosti z
drugim krogom pogovorov
v tej sezoni nadaljuje tudi
Radio Koper. Ze jutri zvecer
s Kopr¢anom Markom
Grgurovicem.

adio Koper je v jubilejni

sezoni Gledalis¢a Koper z

drugimi obalnimi mediji

zasnoval uspeSen cikel os-
mih razprav pod krovnim naslovom
Cetrt stoletja. Zaznamoval jih je pre-
mislek o obcutnih, celo radikalnih
spremembah, ki so se v gledaliscu,
kulturi in $irS§ih druzbenih okoljih
zgodile po letu 2000, pogovorom
Z gosti - zvrstilo se jih je 27 - pa so
poslusalci lahko prisluhnili tudi na
radijskih valovih.

Niz pogovorov, ki jih ekipa Radia
Koper pripravlja v prvih letoSnjih me-
secih, je nekoliko drugacen: novinar-
ke in novinarji najbolj poslusane-
ga regionalnega radia Primorske na
oder male dvorane GledaliS¢a Koper
vabijo izbor znanih Slovencev in Pri-
morcev, ki z njimi delijo premisleke
o sebi in svetu. Obeta se pester kalej-
doskop portretirancev: od ljudi, ki so
vse Zivljenje posvetili glasbi in gleda-
liSCu, do znanstvenikov in politikov.
V januarskih Pogovorih Radia Koper,
sta novinarja Janko Petrovec in Smi-
lja Baranja gostila eno najbolj veScih
sprasSevalk Patricijo Malicev ter vod-
jo Alpskega kvinteta Janeza Pera in
novinarja-popotnika Alena Sterzaja.
Gost prvega februarskega pogovora

V februarju so na pogovoru Radia Koper v koprskem gledaliscu gostili nekdanjega
predsednika drZave dr. Danila Tiirka s katerim se je pogovarjal Andrej Savko.

pa je bil nekdanji predsednik Repu-
blike Slovenije dr. Danilo Tiirk, ki ga
je gostil mag. Andrej Savko.

Do zakljucka cikla v zacetku apri-
la se bo organizaciji Radia Koper in
Gledalisc¢a Koper zvrstilo Se pet po-
govorov, do konca meseca Se eden.
Ze jutri zvecer bo namre¢ gost male

gledaliSke dvorane 37-letni Kopréan
Marko Grgurovic, lastnik podjetja
Triternion, ki ga je v igricarsko veso-
lje ponesla igra Mordhau. Nato se je
zgodil tipicen beg moZganov in zdaj
v Ljubljani vodi podjetje z vec¢ kot
30 zaposlenimi. Kako gleda na po-
zive stroke, naj mladi ne presedijo
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toliko Casa pred zasloni in igrami? V
Gledalis¢u Koper ga bo gostila Tjasa
Skamperle.

Vmarcu na Radiu Koper napovedu-
jejo kar Stiri pogovorne vecere: prvi
Cetrtek v mesecu (5. marec) bo Janko
Petrovec gostil direktorja direktorata
Sveta Evrope za demokracijo, zadol-
Zenega za dejavnosti na podrocju svo-
bode medijev, civilne druzbe, kulture
in kulturne dedisc¢ine, mladih in izo-
braZevanja Matjaza Grudna, ki Ze leta
vznemirja slovensko kriti¢no javnost
s pronicljivim vpogledom v aktualna
vprasanja tega sveta, ki jih objavlja v
Casniku Vecer. Teden dni pozneje bo
gostja Simone Moli¢nik Sansonjerka
ter ustanoviteljica Café teatra in fe-
stivala La vie en rose Vita Mavric, 26.
marca pa bo gost NataSe Bencic kli-
nicni psiholog dr. Aleksander Zadel.
Cikel pogovorov Radia Koper v Gle-
daliscu Koper bo prvi Cetrtek v aprilu
zakljucil pogovor s PrimoZem Jova-
novic¢em, pilotom, nekdanjim vodjem
Adriine letalske Sole, danes izdeloval-
cem unikatnega pohistva iz odsluze-
nih delov in opreme potniskih letal.

Vsem pogovorom bodo obiskovalci
lahko prisluhnili v mali dvorani Gle-
dalisca Koper, vselej ob 19. uri. Vstop
je prost. ¢
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Konec februarja so se direktorice oz. umetniske vodje treh primorskih gledalis¢ (na fotografiji Katja
Pegan, Mirjam Drnovscek, mag. Neda Rusjan Bricin Nina Ukmar skupaj z odgovorno za odnose z javnostmi
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Rossano Paliaga in organizatorko Valentino Repini) zbrale na prvem skupnem sestanku te sezone.

Namenile so ga skupnim projektom in se med drugim dogovorile, da bo letosnja podelitev primorske
gledaliske nagrade tantadrujjunija v Trstu. Del pogovora pa se so namenile tudi vsebinski zasnovi priloge
Tantadruj, v kateri bodo odslej stran namenile mesecni napovedi predstav v posamezni gledaliski hisi.

Na PreSernov dan je v Novi Gorici Ze tradicionalno razveselil ljubitelje kulture in poezije Recital PreSernove
poezije, ki ga SNG Nova Gorica od leta 2016 prirejata z ZdruZenjem dramskih umetnikov Slovenije. Pri izvedbi
goriskega recitala zadnjih nekaj let sodeluje tudi JSKD, ki je tudi v tem letu poskrbel za pevski nastop. To¢no
ob 12. uriso se na Bevkovem trgu igralci in drugi predstavniki novogoriskega gledalis¢a, mladiiz Mladega odra
Amo in Vokalna skupina DiVox zbrali ter poslusalcem prebrali izbrano PreSernovo poezijo pa tudi zapeli vec
slovenskih pesmi. Stevilna publika je s hvaleZnimi aplavzi nagradila nastopajoce in tako pocastila slovenski
kulturni praznik in slovenske gledaliscnike.

ReZiserka Marusa Kink je na prvi vaji nove uprizoritve SSG Veronika Deseniska iz¢rpno predstavila ekipi
zgodovinsko ozadje resnicne zgodbe in novejsa odkritja o liku, ki je danes simbol Zenskega poguma in upora
kriviénim druzbenim pravilom. Igralci so si lahko ogledali izvod prve izdaje Zupanciceve drame iz leta 1924 in
bodo v sklopu priprave na to predstavo obiskali kraje, kjer se je zgodba dogajala, da bi ¢im bolj doZiveto in
dokumentirano pristopili h kreacijam.
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V Gledalis¢u Koper so v drugi polovici januarja v sodelovanju z MG Ptuj kot prvi na slovenskih odrih
premierno uprizorili komedijo Kena Ludwiga Kje je primadona?, ki velja za scensko (Marco Juratovec) in
kostumsko (Alan Hranitelj) najrazkosnejso terigralsko najsStevilnejSo (Lara Jankovic, Pia Skvarca, Rok Licen,
Sara Gor3e, Blaz Popovski, Igor Stamulak, Mak Tep3i¢, Mojca Partlji¢) uprizoritev koprskega gledalis¢a v
tej sezoni. Predstava v reZiji Katje Pegan, ki se ji po odzivih obCinstva obeta Se veliko ponovitev, se konec
meseca seli na ptujski oder.

Komedija Usje se je dalu! - avtorska predstava Tereze Gregori¢, Boruta Petrovica in Jakoba $filigoja, ki je nastala
v koprodukciji z SNG Nova Gorica, Zavodom Scaramouche in GO! 2025, se je uvrstila v tekmovalni program
letosnjih 34. Dnevov komedije v Celju. Predstava je bila na sporedu na 3. tekmovalni vecer, 12. februarja, in je
s svojo prisrénostjo povsem osvojila polno dvorano. Gledalci so predstavo nagradili s toplimi odzivi, izbruhi
smeha in navdusenimi aplavzi. Podelili pa so ji visoko oceno, kar 4,9290 tock. Naziv komedijant vecera je dobil
Borut Petrovié, student AGRFT-ja, ki je v predstavi igral kot gost.

Februarske glasbene matineje so prinesle v foaje balkona SSG ¢ar barocne glasbe v izvedbi dveh strokovnjakov
za to glasbeno podrocje, kakrsna sta flavtistka Mateja Bajt in lutnjar Izidor Erazem Grafenauer. Koncerta se
je udelezil tudi furlanski skladatelj Battista Pradal, ki je s svojo skladbo predstavljal edino izjemo v historicno
zaznamovanem programu. Naslednja matineja bo na sporedu 1. marca, ko bo nastopila talentirana
harmonikarka Lara Fortunat.

Tantadruj je skupna mesec¢na ¢ezmejna priloga treh Izdajatelja:

primorskih profesionalnih gledalis¢. V ¢asu gledaliske sezone Primorske novice, d.o.o. Koper, s.r.l. Capodistria
izhaja vsako tretjo sredo v mesecu in sicer hkrativ Primorskih Cesta MareZganskega upora 2, 6000 Koper
Primorski dnevnik

Ulica Montecchi 6, Trst

novicah in Primorskem dnevniku.
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BlaZica, Martina Mrhar in Metka Suli¢
(Slovensko narodno gledalis¢e Nova Gorica)

ter Rossana Paliaga (Slovensko stalno gledalisce Trst)
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